


Comedidgrafos

I f las nuevas generaciones de artistas y escritores que
* e prestigian boy la vida escénica nacional, conviene
recordarle; que nuestro teatro no empieza recién y
que bobo una pléyade de comedidgrafos, criticos e in-
térpretes que, en horas muy dificiles, brindaron su
esfuerzo y su talento.

Por eso, dentro de aquellos, queremos recordar
en esta nota a Alfredo Duhau, gran periodista y buen
comediégrafo, nacido en San José en 1863 y fallecido
en nuestra capital en junio de 1938, nombre signi
cativo en las letras rioplatenses y cuyos comienzos li-
terarias permiten evocar momentos importantes de la
vida teatral de entonces |,

La vocacién periodistica de Alfredo Duhau lo trajo
desde su tierra maragata a nuestra capital, incorpo-
randose a “La Razé6n”, diario cuya direccion llegé a
compartir con el Dr. Ruperto Pérez Martinez, alld por
el afio 1888. Sus crénicas y articulos le ganaron ra-
pido renombre y su figura se hizo familiar en nues-
tros medios intelectuales, donde la palabra y los co-
mentarios, por su cultura y su ingenio, eran escachados
con interés.

La frecuente presencia de los grandes elencos ex-
tranjeros — Cocquelin, Ros». Huguenet, Bernahardt,
Ristori, NoveUi y tantos otros que durante semanas y
hasta meses actuaban en nuestros teatros Soba, Nue-
vo Politeama, San Felipe o Cibils— animaron los sue-
fios de comediégrafo de Duhau que, al igual que Sa-
muel Blixen, querian cultivar un estilo de teatro dis-
tinto del que entonces realizaban Moratoria, Regules,
Arosteguy, Pérez Fetit, Sdenz y otros, entusiastamente
difundidos en el escenario que, bajo la lona del circo-
representaban los hermanos Podest4, obras y tipos
de la vida gaucha que con “Juan Moreira” sefialan
la'piedra angular del teatro rioplatense.

Alfredo Duhau fne de los primeros que cultivd
la comedia de salén, de cuidado didlogo y critica so-
cial, influido por los comediégrafos naturalistas fran-
ceses e italianos de fines de siglo. Esa forma de tea-
tro exigia también intérpretes y montajes que loa
elencos nacionales no habian afrontado todavia y es
asi que, a] escribir su primera obra, con la valentia
de los afios juveniles, Duhau se la lleva a uno de los
elencos més prestigiosos que habian llegado al Rio de
la Plata: la compafifa italiana de Armando Falcooi,
cuya primera figura femenina era Adelaida Tessero,
que al decir de Zaoconi que se iniciara a su lado, “fue
con la Ristori y la Pezzana. una de las méac grandes
actrices de la época”.

La simpatia personal del autor y el interés dra-
matico de su obra, provocaron la atenciéon de esos
grandes intérpretes, a tal punto que la sefiora Tesse-
ro se decidio ella misma a traducirla, estrenandose
en Montevideo en 1890 en el Teatro Pohteama. “Sor-
prendida sin duda de tanta audacia unida a tanta in-
experiencia —dice Duhau en una de sus crénicas—
me acopd muy afectuosa y como conocia mediana-
mente el castellano, me prometié leerla. Dias después,
me llamaba para anunciarme que la estrenaria y que
ai no tenia traductor, ella misma la traduciria”.

La obra tenia por titulo el nombre de la prota-
gonista y ello trajo coop consecuencia otro episodio
es el que intervino el Dr. Carlos Maria Ramirez,
quien ante el apellido conocido que llevaba la prota-
gonista, solicité el cambio del mismo, pedido al que
Duhau accedié, habiendo sido el misind Ramirez quien
aconsej6 el nuevo titulo. Y asi fue que se estrené
“Honoraia Blanchard", primer drama de Alfredo Du-
hau, en la sala del teatro PoUteaim, con muy buen
éxito de publico y de critica.

Al afio siguiente, en 1891, escribe nuestro co-
medidgrafo su segunda obra, “Un duelo”, que entrega
a otro gran conjunto italiano a cuyo frente figuraban
Giovanni Emanuel y Virginia Rei"er. La empresa no
era facil, porque el extraordinario actor italiano era
famoso no solamente por sus condiciones de gran in~

en 1890 en el Teatro Politeame.
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fPrcte' por sus notables creaciones de “Oteno”.
tea”, “Amleto” y “Re Lear"”, sino también por su
iracter iracundo y violento. No nos reatimoB a re-
*dar dos anécdotas muy difundidas acerca «de este
tista, que lo definen bien. Durante una representa”
~  Felipe Derblay*, omitbs una de fa» réplicas
«m le significaban grandes ovaciones y al terminar
lancea, freate a todo el rimen, culp6 a la penuera
tru Virginia Reiter —so compafiera entonces en el
*tel 7 en la vida— de no haber dicho la frase que
ibda provocar la saya. Como la Sra. Reiter le demos-
ara, con la aprobacién de sus comparfieros, que ella
I habia pronunciado y que el olvido habia sido séb-
ente suyo, en una de sus reacciones tan caracteris~
“ ,* ™ pette, dirigiéndose al transpunte, dijo:
Ungi, ponga en la tablilla que mafana ; tas ~
réa ensayo de “Felipe Derbtov”, pero solamente para
~untador y para nu... El resto del elenco queda

¥ otra anécdota de este gran artista, que sefala
> « responsabilidad y también su ternura. La noche de
« presentacién en una ciudad del Brasil, uno de loa
ctons del elenco no entr6 a escena en el final de
«obra, quedando Emanuel solo en escena sin poder
mcir su ultimo parlamento. Al bajar el telén, senta’
b el mismo sillén, anonadado, avergonzado, mur
mxro: "Qua verglenza! En un pais extranjero me vie-
e a ocurrir esto— Todo terminado, arruinado_
IC vida artistica, veinte afios de trabajo, todo perdido
/ perdido por un actor que apenas gana seis liras..."
Vlo que el actor aludido, con un hilo de voz le rés*
xmdi6: “Maestro.- yo le dije que eran muy pocas-.?”,
enovanni Emanuel lo miré violentamente, luego se le~
nurtd , sooriéndole, lo tomé de un brazo v salié con
3 del escenario.
¥ bien a esos grandes comediantes que actuaron
381 d” . en el teatro Solis, con lo mejor del
«pertono de teatro universal de la época, Alfredo
Miau nev6 su obra, que se estrené el 30 de abril de
1891, con gran éxito. En esa temporada, quince dias
fcspues, Samuel Blxen estrenaba “Un racconto de
no Marceno”.
N fTO* kUd periodistica y literaria de Al-
fredo Duhau fue creciendo y pocos afios después, se
ladc a Buenos Aires, donde permaneci6 gran per*

Alfredo
Duhan
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te de su vida, incorporandose de inmediato a fe re-
daccion de “El Diario”, integrando con T-awi.. y Le-
gones el plantel superior de esa redaccion, verdadera
pagina de oro en fe historia de fe prensa riopfetense.

Pero su vocacién teatral era cada vez mas in-
tensa y en la capital portefia, estrena una veintena de
comedias entre los afios 1898 y 1927, todas ellas de
cmrigria factura literaria, fino humorismo o séatira bur-
lona de fe vida social Asi desfilaron por tos escena-
rios de Buenos Aires y Montevideo, interpretadas por
Blanca Podesta. Angelina, Pagano, Camila Quiroga,
Pablo Podestd, Salvador Rosich, Francisco Ducasse y
otros grandes intérpretes nacionales de entonces, sus

v 9jna Hener y Uravannt unrraiuet, a0s graneles ngu
fin del siglo pesado, que interpretaron m el Teatro Solo.
1W1, lar obra» “Un duelo” de Alfredo Duhau y “Un cuei
fe «0 Manato* de Stimual atizar

ndo de la viuda”, “Sabado inglés”, “Cambio de itin.
rano , “Isaber, “El cuento de don Hilario” y tanfc
otras de feliz recordacion. Y cuando Enrique Muir
y Elias Alippi quisieron jerarquizar el teatro por sei
aones con un repertorio mas elevado, fue Duhau un
de sus mejores colaboradores.

Picos afios antes de se muerte,
brantada, retom6 a Montevideo.

Nosotros lo conocimos en Buenos Aires y guai
Anos rm pan recuerdo suyo. Fino, elegante, gra
causeur”, triunfador, visitante permanente en los ca
mermos de fes grandes comediantes de fe escena et
ropea, xnialtable en fes pefias literarias, fue Alfred
Duhau una de las figuras importantes y estimadas e
las esferas del teatro y de, periodismo. Conocié «
éxito, fe aventura amorosa, el calor de afecto de su
fnugos también...— en sus ultimos difas, fe no
breza, fé soledad...

Hemos considerado de nuestro deber recordarte
a tremta anos de su muerte, para sefialar, de pase
«uno estrenaban nuestros primeros autores y el inva
torable aporte que fes elencos extranjeros, sobre to
do los conjuntos italianos y espafioles, brindaban
nuestros comedidgrafos.

n .Olwi

Angel Curotto
para a DIA}
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N"JENERaLMENTB *1 relieve de una comarca

cualquiera ha sido creado por io que algunos
ban dado en llamar "fuerzas enddgenas ", entre las que
figuran el volcanismo, los plegamientos y las dislo-
cationes. En Italia (caso del Monte Nuovo), en Méxi-
co (caso del Paricutin), en las islas Aleutianas, y en
otrcs lugares, el volcanismo ha hecho surgir montafias
en pocos dias a la vista directa del hombre. Los terre-
motos han causado bruscos desniveles, empleando poco
tiempo, en California. Jap6n, Perq, Chile y en otras
comarcas. Pero en general, las “fuerzas endégenas' han
actuado con menor celeridad, procesdndose a través
de largos siglos o milenios. En nuestro pais su trabajo
cieador ha sido borrado en gran parte por obra del
modelado fluvial, es decir, el milenario trabajo de
las aguas de arroyos y rios, ayudado por otros factores
de lenta seSura accion Ules como la alteracion
de las rocas, la reptacion o “creep” de los materiales
residuales, la solifluccion. etc. El relieve de nuestra
tierra resulta ser practicamente funcién de la red hi-
drogréfica, aunque tuvimos hace muchos millones de
«nos, periodos en que predominé la accion de los
hielos (glaciacién permocarbonifera). y en otra época
el modelado desértico (periodo Trid'sico, de la era
Secundaria). Habitualmente el modelado de nuestro
suelo ha estado a cargo de jos factores de alteracion
y de erosion fluvial. Esta UGltima ha dejado impresa
su obra en el modelado de la masa cristalina de lo
que con irecuencia llamamos Basamento Cristalino
(terrenos presumiblemente muy antiguos) y de forma-
ciones anteriores al periodo Devdnico, creando sobre
ellos un sistema complicado de cuchillas y de serranias
residuales, dominando las formas redondeadas v cres-
tadas,

Al Norte del pefa, el modelado fluvial ha destrui-
do parcialmente las masas tabulares primitivas de are-
niscas, creando cuchillas achatadas y separando de
ellas espectaculares agrupaciones de cerros chatos y
mesas residuales, a la par que dando origen a la exhu-
macién de una parte del Basamento Cristalino (antes
enterrado bajo determinado espesor de sedimentes)
y a la aparicion de una gran depresién gliptogénica
(lanura de erosion) recorrida por el rio Tacuarembo
y muchos de sus tributarios. También la accién fluvial
modelo la masa basaltica del Noroeste, rompiendo la
monotonia “magm primitivo"x originando ggthillas
pedregosas, riCas—en 4gatas y amatistas oue se concen-
tran en sus porciones vesiculares y amigdaloides, y
dando origen y haciendo retroceder paulatinamente
la escarpa resistente que forma el borde Este de la
cuchilla Negra y que en al Valle Edén v en otros
pun-0*. determina bellisimos paisajes.

Finalmente ja red fluvial ha creado las vastas
planicies del Este, donde se asienta la Laguna Menn
y otras formaciones menores, y ha dado origen a pe-
quefias llanuras inmediatas al Plata. En esta obra
colaboraren también las olas, el viento, ja vegetacion
cestera y de bafado, y otros factores. Llanuras de
extension toail, reducidas a veces a simples planicies
de inundacién han sido creadas junto a algunos rios
%,arrqus gios Negro. Santa Lucia, y arrovos Cordo-

és. Solis Grande, etc.).

Un mapa muestra, y U experiencia lo corrobora,
gque ja red uruguaya es jumamente densa, resultando
dificil hallar potreros de gran extensién, que en perio-
dos normales esten privados del beneficio que desde
«1l punto de vista de la provision de agua otorgan
cafladas y arroyuelos. Esta red es ademéas de forma
tipicamente arborescente <es decir dendntica) y soélo
ocalmente ofrece forma rectangular (por ejemplo en
la cuenca del arroyo Maldonado). Los fenémeno,
epigenieos (arroyos que cortan serranias resistentes)
son relativamente frecuentes (abtas de Perdomo v
del Portezuelo, cerros de Arequita y dej Cuervo). Toda
a red uruguaya es practicamente exoteica, es decir
tas aguas fluviales, de un modo u otro alcanzan el
mar. y no se pierden como pasa en algunas comarcas
«emiandas o andas en lagos interiores o desaparecen
por infiltracion y evaporacion (hecho que se da incluso
t la Pampa).

Pero a ja densidad marcada de la red se opone
como factor negativo, la notable fluctuacion de caudal
y ademas la gran abundancia de bajos fondos y de
pasos pedregosos y arenosos. Los mapas detallados
nos muestran numerosos “pasos” llamados de la Arena

d ,as Piedras: de todas maneras, como veremos
mav adelante, existen porciones importantes de rios
\ arrgyo» navegables o cuyas condiciones de navega-
Diiidad pueden ser mejoradas.

Nuestros cursos fluviales, reflejan con sus varia-
ciones de caudal, las fluctuaciones climaticas, sobre

relacion a las variaciones de pluviosidad.
Normalmente deberian mostrar una tendencia a jas
crecida, o aumentos apreciables de caudal en los meses
otofiales de abril y mayo, y al comienzo de la Prima-
«mbrei @" T  amphtud- entre agosto fine, de

i P 3 conoc,da irregularidad de_ nuestras
lluvias, con extremos como los de 1914 y 1959 vy en

«entido contrario 1891 a 1893. y 1942 - 1943 Vv a

{Tor" se aS.Pr({(:eSa’nd()%e en_épacas normalmen-
,uv,osa§ o IERiad Torreitiates caana% en 10, meses

[ ni IUI

estivales caracterizados por lluvias normalmente poco
3preciables, determina también la irregularidad en el
cauda} de nuestros rios y arroyos. Dejando de lado
o acontecido en 1959, que no tiene parangén en nues-
tra historia climatica, es frecuente observar que las
crecientes son relativamente bruscas, y son seguidas
generalmente por crecientes menores y de mas lenta
evolucion, que reflejan la repeticion de lluvias sobre
suelos ya saturados. La prevision contra las primeras,
resulta una verdadera necesidad, pues es cuando ocu-
rren grandes ctesastres y el arrastre de grandes masas
de tierra util, que se pierde irremisiblemente.

Todos nuestros rios y arroyos pertenecen a la
vertiente sudamericana del Atlantico, pero son muy
pocas las corrientes de agua que Legan al océano por
via directa, siendo en cambio muchas las que conflu-
yen en el rio Uruguay (que se vierte en ei estuario
plateése) y en su gran tributario, el rio Negro. Otro
grupc de comentes fluviales se vierte en la Laguna
Merin (relacionada con la laguna de los Patos, y ésta

nuestra

nuestra

a su vea en el Atlantica), o corren como ei rio Santa
Lucia a desaguar directamente en el Plata Es admi-
rable que un pais tan bien dotado de cursos fluviales
y ti* costas, como es ei Uruguay, haga peco uso de
tales condiciones naturales. No tenemos aqui ios pro-
blemas de Bolivia que clama por los acceso, el mar.
de Suiza. que ha tenido que abrir grande, tuneles a
través de tas montanas y colaborar eh la remodelacion
de! Sin. para cantar con salidas hasta las riberas
maritimas, las penurias de Argelia, del Iran y de di-
versas regiones desérticas, donde los rios faltan o ser
de caudales efimeros e insuficientes. Es cierto que dos
poderosas usinas hidroeléctricas aprovechan los recur-
sos energéticas del rio Negro, y que el Santa Lucia
y otros rios abastecen de agua a ios centros urbanos.
Pero la utilizacion de las aguas fluviales- como vias
navegables estd en franco estancamiento y eln en
retroceso; ademas, tales condiciones de navegabiiitiad
se estan deteriorando con el tiempo. El riego, que se
practica en las zonas cafieras y de arrozales, abarca
areas limitadas-, los embalses de previsién, como
reservas de agua y como valvulas reguladoras de cre-
cientes. son contados hasta ahora. Todavia no existe
una verdadera politica de conservaciéon de aguas, tan
importante como la politica de conservacion de suelos
y de pastoras. Hasta que nuestro subsuelo, explorado
intensamente, no nos muestre buenas perspectivas de
explotacion mineral, nos vemos limitadas a planificar
el aprovechamiento de los tres grandes recurso, que
la naturaleza nos ha legado: el suelo, las pasturas y el
agua. Aunque no olvidando tampoco, que lo qué se
acaba de enumerar son sélo ‘econdiciones” y no ver-
daderos factores econémicos. El factor por excelencia,
y hasta cierto punto el Unico, es e! hombre con su
“técnica” y la eficiencia de! “sistema econémico” que
aplica.
Jorge Chebataroff
"Especial para el O*A;
tutor)



Ana Teresa Parra Sanojo, que la Literatura co-
noce mas por Teresa de la Parra, es sélo la autora
de dos libros: liigenia y Las memorias de Mama Blan-
ca, pero por ellos su nombre se inscribe con perma
nenda en la novelistica de nuestra lengua.

Es necesario trasladarse idealmente a la Caracas
del primer cuarto de siglo —como a cualquier dudad
suramericana del primer cuarto de siglo— para in-
tentar comprender como los prejuicios de una socie*
dad pudieron reprobar lectura tan clara y fresca, y
envolver a su autora en el comentario denigrante y
encarnizado.

Es verdad que a través de su heroina Maria Eu"

genia Alonso, en Ifigenia se esboza una critica de la
escritora a su dudad, a su clima aldeano y apegado
a viejos formulismos, trasluciendo la decepdén su”
frida por la propia Teresa al regresar, después de
muchos afios de ausencia, a su patria. Pero no alean-
za esto para justificar el ambiente tenso que explica
su radicadén definitiva en Paris, afios mas larde, y
que le entristecié el alma dolorosamente.

Nadda en Paris* el S de octubre de 1890, vivié
en Caracas los afios de su infancia* pero asomé a la
adolescencia en Europa* adquiriendo en Espafia esa
educadén refinada y formal de los grandes colegios*
y evoludonando después- a través de viajes y expe*
riendas intimas, hada ideas independientes que, vuelta
a Caracas en 1911 —en 1908 o 1909, segin Zérega
Fombona— la rodearon de una fama extrafa, en la
que se conjugaban derto misticismo introspectivo,
cierta liberalidad de juido, derla nostalgia sensitiva,
con un ingente afan de belleza, que requeria perfec*
cibn y armonia en cuanto concerniera a la vida
espiritual y a las circunstancias materiales que la
rodeaban. Esa mezcla desigual de lo europeo y lo
americano que habia en ella, explica el desequilibrio
emotivo de Teresa, sus raices abonadas por la tra-
dicién de una cultura sedimentada y su corazén agui-
joneado pDr la realidad teldrica, extrafia planta ex-
quisita cultivada con recetas universales que se acli-
maté mal en el trépico criollo, luchando para sobre*
vivir en toda su delicadeza pese al ardoroso délo de
nuestras latitudes, en un drama intimo que se resol-
vié en frustradén y desaliento. Fue en el fondo una
desadaptada perpetua, una mujer en evasion de si

La venezolana

Teresa
de la Parra

misma, que todo lo tuvo —hermosura, distindén. ta-
lento— menos esa verdadera paz secreta en la que
suele verse la imagen asequible de la felicidad. “Co-
mo en toda vida hermosa —escribe a su respecto Ma-
riano Picon-Salas— en la de esta encantadora Musa
caraquefia hubo gloria, esplendor, padecimiento y
melancolia*.

El estreno de Teresa de la Parra en las letras
venezolanas caus6 revuelo, y el éxito acudié en se-
guida a iluminar a la joven que publica en 1922, el
Diario de una sefiorita que se fastidia, en “La Lectu-
ra Semanal*, la revista de José Rafael Pocaterra.
Mas tarde, con el nombre de Ifigenia (1924) ese “dia-
rio” singular alcanza consagraciéon definitiva y se con-
vierte en uno de los dos pilares de su gran nombra-
dia. Francia de Miomandre, en el prélogo de la pri-
mera edicion, resumié el argumento en la siguientes
lineas:

“Es la historia de una muchacha de Caracas: Ma-

ria Eugenia Alonso, que vuelve a su des-

pués de una larga ausenda coronada por unas
breves semanas de permanencia en Paris, donde
gasta sin darse cuenta el dinero que le quedaba.

Al llegar a Caracas se entera de que no tiene

un céntimo de que disponer. Ha de ser la victi-

ma designada a las Euménides de la familia, la
moderna Ifigenia”.

En torno a ese sencillo ndcleo, se desarrolla una
narracion extensa, lenta y pormenorizada que asume
caracter autobiografico* bajo pretexto epistolar, en el

primer capitulo, excesivamente largo para epistola, y
bajo el de “diario” en los siguientes, en los que
asimismo aparecen intercaladones de forma episto-
lar. Esto rompe el equilibrio externo de la obra, su
estructura, aunque no su fluidez, su hechizo de ju-

ventud, gracia, candor. Si era Teresa misma, “la Se—
fiorita que se fastidiaba” en Caracas, de ese fastidio
broto un testimonio estético de alta categoria narrativa,
en virtud del cual una joven de sociedad definia su

vocacion literaria. Es innegable el aporte personal, lo

que de autobiografico encierra Ifigenia, sus impresio-

nes acerca de una Caracas que la defrauda y un

medio que la oprime. Pero lo importante es, princi-

palmente, la revelacion de una escritora de raza que

gana, con el primer libro, la admiracién y el entu-

siasmo de los lectores y criticos méas responsables de

su época.

Sin embargo, es —para nosotros— su segundo
libro. Las memorias de Mama Blanca, el que mejor
expresa la madurez de sus condicione* intelectuales,
el apice de su emociéon y de su estilo. La prosa se
aligera, fluye, se colma de seducciones. La travesura
nostalgiosa, al evocar el buen sabor lejano de la in-
fancia de la protagonista, de “vejez generosa y son-
riente”, de “alma jovial ante lo inesperado”, risuefia
y melancélicamente. Si Ifigenia es. en el decir ¢le
Luis-Alberto Sanchez, “una de las bellas aventuras de
la sensibilidad americana”, en Las memorias de Mama
Blanca nuestro continente puede hallar rediviva la
eterna nifiez criolla, la genuina infancia de una cria-
tura del continente, en los afios puros en que comien-
za el aprendizaje de la vida. Se ha dicho —y es ver-
dad, en parte— que es Teresa de la Parra “uno de
los pocos escritores tropicales en cuya literatura el
paisaje no tiene un valor de protagonista”; hay que
tomar con algin reparo esta afirmacion de Ramén
Diaz Sanchez; porque si es cierto que para Teresa
impoica méas, micho mas, lo sicolégico, el conflicto
humano de los seres que incorpora a sus paginas,

tampoco puede decirse que el paisaje sea una au-
sencia —no es. bien entendido, que diga esto Dia*
Sanchez— en su obra. Ya se trate del intimo, reco-
leto, de esos patios caraquefios con resabios colonia-
les, lujosos de plantas y embalsamados de jazmines,
que pinta Maria Eugenia Alonso en Ifigenia —aun*
que, convengamos con el escrilor citado, que es alu-
sion marginal, episédica- y no presencia protagonice;
pero, mas decididamente, en Las memorias de Mamé
Blanca, hay, rotundo, paisaje; la sola pintura del tra-
piche, por ejemplo, rivaliza con la de cualquier per-
sonaje. Este libro se publicé en 1926, cuando ya cuen-
tan en el haber de Teresa muchos viajes, muchos re-
cuerdos* y un noviazgo largo y trunco con uno de los
mas ilustres escritores americanos, el ecuatoriano Gon-
zalo Zaldinrbide. Empero, el tema del amor fue sos-
layado por Teresa, celosa de su intimidad y de su
independencia, siendo este aspecto una de las grandes
reservas de su existencia. Se nos ofrece la imagen
de una mujr conflictual, que teniendo todos los atri-
butos de una gran escritora, escribié poco; que vi-
viende ® mayoi parte del tiempo en Paris, activo
toce de renovaciones estéticas, no se dejé arrastrar
por la? grandes corrientes innovadoras de su mo-
momento; que actuando en sociedad, fue una soli-
taria: que disponiendo de todos los privilegios fi-
sicos y espirituales para ser feliz, se frustré oscura-
mente sin hallar su destino; que se desdoblé por un
lado, en la muchacha frivola que asiste a fiestas y
casas de modas* y por otro, en la grave y reflexiva
corresponsal de grandes escritores a quienes envia, en
sus cartas, quizd lo més intenso, desnudo y genuino
de su alma. Porque la corerspondencia de Teresa, en
lo que de ella se ha podido recoger en volumen, es
la conmovedora confidencia de un ser exquisito, hon-
do y trascendente, mconforme y misterioso. Por algu-
nas de esas cartas sabemos que sinti6 una vehemente
admiracion por Simoén Bolivar, penetrando con sutile-
za y hondura en aspectos biogréaficos poco frecuen-
tados del procer venezolano.

Cuando sobre el esplendor de su belleza cay6 el
otofio del grave mal que terminé sus dias, sigui6 vi-
viendo con serena apacibilidad, espectadora de su
muerte* en distintos sanatorios que, en lo alto de las
montafias nevadas de Suiza, prometen mejoria ficti-
cia para sus pulmones enfermos. Las cartas que en-
via desde esos andenes provisorios para el viaje final,
tienen todos los matices de la inteligencia, la sagaci-
dad, la comprensién. Desde 1931 ha comenzado el
desenlace. El espectaculo diario de la muerte le ha
abonado el espiritu para el estoicismo, hasta que al
fin no puede desoir el llamado del mar, del azul in-
tenso, de la vida que se iba quedando lejos. Va a
Barcelona, va a Parfs, vuelve a Madrid, irritables los
nervios y destrozado el cuerpo. Dolores, sufrimiento
fisico, se suman a la destruccion moral. Hasta que
llega el 23 de abril de 1936, en que cerré los ojos
con sélo cuarenta y seis afios, y fue sepultada en el
cementerio de la Almudena. Teresa de la Parra, via-
jera errante, no habia terminado aun con sus andan-
zas. Trece afios mas tarde, en 1949, llegaron sus res-
tos a Caracas, a reposar en Tierra de Jugo.

Duerme al fin con su leyenda, su corazén enig-
matico y silencioso, el aura de una belleza aristocra-
tica y el peso tremendo del talento. Fue* sin lugar a
dudas, una de las méas grandes novelistas de Vene-

zuela, una de las grandes novelistas de nuestra Amé-
rica.

Dora lIsella Russell
(Especial par® EL DIA)



El legado

americanista de

El autor de esta nota cj un distinguido escritor
chileno que desempefia en la Embajada de
Chile en nuestro pais, el mismo cargo que dejara
vado la muerte de la inolvidable Marta Brunet.
y que él ocupa con relevante personalidad,
representativa de la mejor intelectualidad de su
patria. Al publicar esta evocacién de Gabriela
Mistral, jo hacemos también como un homenaje
a la fraternidad chileno * uruguaya.

AJANOSOTROS debemos unificar nuestras patrias en

lo interior por medio de una educacién que se
transmute en conciencia nacional y de un reparto del
bienestar que se nos vuelva equilibrio absoluto; y de-
bemos unificar esos paises nuestros dentro de un ritmo
acordado un poco pitagérico, gracias al cual aquellas
veinte esferas se muevan sin choque, con libertad vy,
ademés, con Belleza.

Nos trabaja una ambicién oscura y confusa toda-
via, pero que viene rodando por el torrente de nuestra
sangre desde los arquetipos platénicos hasta el rostro
calenturiento y padecido de Bolivar, cuya utopia que-
remos volver realidad de cantos cuadrados”.

GABRIELA MISTRAL

Para aproximarnos al mundo intimo de Gabriela,
el de sus afectos y motivos preferentes, no hay via
mejor, méas directa y despejada, que la de sus escritos
en prosa, sus cartas, sus “recados” magistrales. Esa
rica y variada documentacién nos revela con frecuen-
cia su constante y maternal preocupacion por los des-
tinos de Indoamérica. No obstante su largo y delibe-
rado exilio por tierras foraneas, su espiritu permaneci6
en expectante vigilancia, en ligazén estrecha con su
gente americana.

Hay un texto suyo, presentado a la Convencién
Internacional de Maestras, celebrada en Buenos Aires
en 1928, cuya vigencia luminosa no ha deteriorado el
transcurso del tiempo. En ese documento proclama “el
derecho a la casa, al vestido y a la alimentacién m ajo
***e .. Que los hombres indiquen los medios mas
enérgicamente completas y que las mujeres ayudemos
al mejor plan— Yo estoy diciendo siempre: la mayor
suma de individualismo, dentro de una norma colec-
tivista. Deberia atribuirse un salario especial al fun-
dador o a la fundadora de la familia___ EI derecha
a lo mejoi de la tradicién, a la flor de la tradicién
que es, a mi juicio, al Cristianismo

Desde 1922, en que fue invitada por el gobierno
mexicano a colaborar en un programa de reformas
educacionales en ese pais, viajé por América y Europa
derramando en los medios intelectuales sus palabras
orientadoras, de aliento y muchas veces de protesta.
Defendia, frente al confusionismo, a las controversias
y divisiones del mundo latinoamericano, un acervo
espiritual comdn, un legado cultural, un anhelo de jus-
ticia valido para todo el Continente.

Mensajera de fe, esperanza y caridad, verti6 su
fuente biblica de amor al préjimo, en un verbo admo-
nitorio, profético, a veces arrebatado, para aliviar la
sed de los humildes y desamparados. Cumplié ese co-
metido de solidaridad humana en sus escritos y en sus
actos, dando asi testimonio de su conviccion mas honda,
de su sentir mas arraigado: “Soy cristiana de demo-
cracia total. Creo que el cristianismo, con profundo
sentirlo social, puede salvar a los pueblos”.

Benjamin Carrién, en su libro “Santa Gabriela”,
reproduce, de su correspondencia epistolar con ella,
esta expresion atribulada de su inquietud por los pro-
blemas de nuestro Continente: “Veo la América del

GABRIELA
MISTRAL

Sur en un temblor. .. Dios ayuda a loe buenos.
Es una llaga, parece, la vida de nuestros pueblos en
cuanto al simple amor al préjimo™.

Poco antes de morir, con sus ultimas energias,
envié este mensaje a la gente americana; “El trabaja-
dor intelectual no puede permanecer indiferente a la
suerte de loe pueblos, al derecho que tiene de expresar
sus dudas y sus anhelos. América en su historia no
representa sino la lucha pasada y presente de un mun-
do que busca en la libertad el triunfo del espiritu.
Nuestra siglo no puede rebajarse de la libertad a la
servidumbre. Se sirve mejor al campesino, al obrero,
a la mujer, al estudiante, ensefidndole a ser libre, por-
que se le respeta su dignidad”.

El legado americanista de Gabriela, como el de
Rodé, también maestro excelso, reclama una asocia-
cion dindmica de nuestros paises, basada en el espiritu
que los une, en confraternidad continental, Gnica posi-
bilidad de su progreso, de realizar su destino auténtico.

La Camara de Representantes del pueblo urugua-
yo, al que ella tanto amé, le rindi6 en la hora de
su muerte un homenaje memorable. Ahora, en sesi6n
solemne, conmemorativa del Dia de las Américas,
celebrada el 16 de mayo ppdo, nuevamente ha evocado
con reverencia su figura universal, por medio de una
brillante disertacién del Diputado sefior Carlos Raul
Ribeiro. El Uruguay ha comprometido, asi, una vez
maés. el reconocimiento de Chile y de América.

JAVIER VERGARA HUtfEEUS

Agregado Cultural de la Embajada
de Chite



SEGUN Jean Cassou. lves Alix perteaeefe, ton

Grcmaire Goerg, y mas tarde Desnoayer, a ana
"generacion de artistas robustos Yy graves”.

Ef posible, perc Ivés Alrx es un gran colorista
pcti excelencia, y un TImCD de] plano del coior. Es
un dominado! de la composicién, dentro de una tes»
tura moderna, que no desp7aza a la figura y por el
contrario, la implica en sus tematicas como el maés
importante elemento de su obre.

Luego de sus estudios en la Escuela de Bellas
Artes y con Maurice Dems, se hace autodidacta, y la
evolucién de su pintura traduce su temperamento
vigoroso v al mismo tiempo formal. Su personalidad
se define netamente, y sus pinturas comienzan a tomar
vuelo, luego de su presentacién en el Salon de Otofio,
con una escena de la “Rendicion Espafiola . cuadro
que se halla en el Museo de Arte Moderno de Pans.

Rotos, amarillos, azules matizados en parte, o
puros otros, conforman el cromaGsmo juirrnoso y
exaltado, tai vez tocando con los anteriores “fauves ,
pero muy dentro de la integridad suya como para
adosarlo mucho a esta Escuela.

Planos amphos y dmamizados, que después im-
plantara en sus pinturas murales y en las escenogra-
fias para la Opera. La tapiceria entra en las funciones
técnicas de Ives Alix. con renovada y sabia sustancia
estilistica.

Sumamente encerrado en su caracter de pintor,
jamas concedi6 un palme, y es asi que se ha mane-
jado hasta hoy* en que cuenta 76 afios de edad, sin
que sus cuadros llegaran a las manos del “marchand”

lves A'x en p, afilo ‘949

El pintor franceés

IVES ALIX

' Bretones'
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«*»al Ei r«rt t«l ansa de tm renombrado pintor
emo, cuando eatamoj en una época €n que N
todo se nnde a través de un precio. sino qce
es organizado por una verdadera bolsa de valores
srtia y evalle a tas arrutas de hoy. e veces con
fccabte rigutez.
Después de sus primeras obras, en qut la tdng
esta méas cerca de sai estudios previos, Alix evo*
ma entroncando ia linee recu y la estlirac:or.
adida en principio con su maestre Den». La estr
.ion por simpliddAd puede ser er su concepto X
4 de la composicién er sus telas.
Sk, De alli parten ios planas que valoriza con un,
N 0 Edao extraordinaria, quedando la expresion ai
.1 de. motivo, la que emerge dei conjunto, con un
ctor de especia; vivencia gque marca rigurosamente
roen de un dibujo equilibrado que s, nu se des
ta, toma contacto con la estructura ritmica, sacrr
acmo detalles de contornos p”ra acentuar aquellos
Stt ;mpesandoles a su idea concrc*a
En sus decoraciones murale; de! Hotel de Villa
-cPoasy, Alix se muestra de un alegre arrebate fie;
construccion". “El Deporte . v la Ker-
g ** yn Gptico que conforma un espacio er
_ . nial las figuras actGan libremente. Icios aun de!
Tim er y enlace ritmico que diera mas tarde a sus obras,
S triste si una libertad frontal oe composicion
-pas que el artista deja traslucir en una pintura
i y basta ingenua en muchos aspectos de su tema-
i sa el estilizado busca, en la simplicidad de aleu
sm planos .sobre todo en lo referente a cierta* figura*
aalucien del problema plastico. Pero actla este de*-
-enadr con el total de la composicion, s la que el
«sta no fija en el rigor en que sus ruadros mas
tremas y organizados depararan para la pintura
Mema, que le coloca entre los uintores mas des**
oi de boy.
Si sefialamos tal diferencia, no es porque posea
«tos valores cae la obra méas conocida de Alix
ubiCarlc “ espacie, en que ie sedujo la
V abcalidad y actué destacando la grandiosa armonia
re -e .ipura humana y los elementos que la rodean
- hbre formacién de dichos grupos de figuras, con-
-nta con la definida linea recta de las construcciones
r«sqgoeda de objetos atinentes a su concepto

Nacido en FanteneibJeau, sus pintura,, existen cr-
ios .0s museos dej mundo y en importantes colee
aes particulares. Es amigo del Uruguay, porque
upo de, recuerdo de una anécdota cundse prois
I"=da por él y nuestro pintor y escultor Héctor
firbi en Parts. Este pintor estaba sin trabajo en
rita guerra del afio 1941. Sabanes. recientemenre
secido y como se sabe secretario privado de Picasso
Jim una recomendacion para Walrh. el célebre pmtm
tures, quien a su vez escribe una esquela a Ala
laroeodar-dolc. Al llegar se topa nuestro pintor con
i cartel que dice.- “Entrar sm golpear”, y de lleno
Jim ame el decorado triptico que describimos, y en
rcual Alix trabajaba y din trabajo a Scarbv

Va Gaugum decia que la pintura moderna nec«-
“n OTden- Fijar un concepto, una teoria, v des-

ialiarla mediante la busqueda de nuevas férmulas,
cu sm salir de la oérbita vita] de la pintura

Es as, que su teorie de que la pmtura era un
«ame de color compuesto, tomé radicalmente en los
‘atas modernos una razén determinante de distinta*
dennas, partiendo de dicha base.

Ali*> se $j6 un panorama istmico y constructivo
“  Cliatiras- P«o °o desechd aquello de que el
ri>r es color. Por el contrario, le dio toda la Tiqueza
r ** personalidad, limpia v transparente
‘el subtrtugio de aditamientos, o simplemente sm
necesidad de dejar al misterio una subjetividad que
el emanaba de su propio color.

Artista franco y leal consigo mismo. su pmtort

PLT 12 SUpCTfine trazos una sensibilidad
i «taceas, que se entrega plena en la mas exaltada

Ito vy a VU3nadD cromatica acorde ron su

reU° “ 1'l° 8 18 «atutaJeza que desborda el tema
2 U «retara y en el colo,. pir¢
-formarlo mediante su estilo en una obra de arte

Todavia saca tiempo para desempefiar la V.re

NoLee dJovenes grabadores
pnN N bro Jurado | Salén~de Otofo
Joans, y crmco de ar

Po*m una vastisima cultura musical. ltetaria y
tmieiA T 3 “ '°™M>'*yple erudito. Su obra

Vv en n,, y TtilzadB * grandes planas. Aun
. avanzada ve Ia pintura deslizarse
' caminos que la llevan 8 formar pane de

1 oA s A A o «"> — 0 - el

Eduardo Vemazza
CE*oecj*J 11 DiAj



El maestro Luis Alba a los 40 afios, en su apogeo
comoJntérprete de la guitarra. (Retrato al carbén
realizado por su gran amigo, el excelente pintor
compatriota don César Pesce Castro).

15 de mayo ppdo. se cumplieron 82 afios del

nacimiento en la Villa de Colén, de Luis Alba, a
quien calificamos como precursor de nuestra etnomu*
sicologia. En vida, alguna vez se lo diirnosy la llama
permanente que brillaba en sus pupilas, se avivé y una
sonrisa casi irénica se deslizé por sus labios, antes de
que brotara de ellos, como siempre, la frase certera y
aguda. Le parecia mucho, muy complicado el vocablo
técnico, para referirse a formas tan sencillas como las
nuestras. Sencillas, pero no simples, Luis Alba, como
nadie, sabia de las dificultades y el compromiso que
implica la buena, la correcta., la fiel, interpretacion
de una milonga de nuestra orilla o un estilo de nues-
tros viejos criollos.

¢(Pero quién era Luis Alba, y por qué lo hemos
calificado asi, sin ambajes, en el titillo?

Como muy bien lo sefialé en un articulo el maes-
tro César Viglietti, al promediar la ultima década del
siglo pasado, en la cintura agricola de la gran aldea que
era Montevideo de entonces, entre las chacras de Las
Piedras, La Paz y Colén, “un nifio marchando tras un
arado entonaba». jun estilo, una vidalita? No, soiieo
cantado, cuidadoso y ajustadamente, para evitar las
cachetadas con que luego su maestro corregiria posi”
bles errores” _

Pensamos que no sélo el correctivo de su maes-
tro de solfeo, inspiraria la seriedad del trabajo del nifio
Alba. Esta seria la caracteristica mas saliente de toda
su vida. Algo poco frecuente en un medio como el
nuestro donde tanto se libra a la improvisacion, al

LUl
ALB

precursor deid-

talenteo, a la suerte,-- al mas o menos. Luis Alba fue,
en todas sus actividades, un perfeccionista. Nada debia
quedar librado a la improvisacién. Todo trabajado,
pensado, madurado, pulido, con esfuerzo tenaz, coa
tosudez de orgullo artesanal. Con oficio. Tuvo tres
grandes oficios Alba.

El de hombre. Sensible, agudo, critico, rectilineo,
bravo, luchador, trabajador, orgulloso, enemigo mortal
de lo banal, lo inundado, lo vanidoso, lo fuatil’ lo fe-
minaide. Lector empedernido, humanista, filésofo.
Amando hondamente la patria, y su tierra.

El de perito en agrimesura y dibujante. Concien*
zufio, habilisimo, con un aguante sobrehumano pa-
ra el trabajo a la intemperie, propio de esas tareas.

M Usico. Por antonomasia. Por la méas pura voca-
cién y por solidisima formacién. Una formacién musi*
cal tan completa que resulta dificil de concebir en
nuestro medio, y un “oficio” de guitarrista que lo co-
locaba a la par de cualquier maestro del mundo. En-
trambas afirmaciones que acabamos de hacer, que*
dan abonadas por un solo aspecto que sefialaremos.
Solamente Carulli (1770-1841) y Femando Sor
(1778-1839), a quien, junto a TA&rrega, consideraba
Alba, como sus dos grandes maestros a la distancia
de tiempo y espacio, escribieron o transcribieron, coa
calidad y suceso destacables, obras para dos piitflffx
Alba transcribi6 méas de doscientas y para una sola
guitarra méas de quinientas, entre las que desdamos
casi todo el repertorio de los modernos espafioles (Fa*
lia, Albéniz, Granados) y entre las transcripciones de
mayores dificultades técnicas, la Fuga de la “Toccata
y Fuga” de Juan S. Bach y los “Arabescos” y “Pre-
ludios” de Debussy.

Esa fue la madurez foirmtiva, sélida y autén-
tica. de aquel nifio que solfeaba arando, y que pudo
decir entonces con propiedad de maestro: “los guita*
rristas eran en general, autodidactas y se limitaban a
las seis cuerdas de la guitarra, desdefiando o descono-
ciendo los grandes autores ajenos a este instrumento;
adolecian de escasos conocimientos solfisticos y por
extension de una deficiente cultura musical que em-
pequefiecia sus horizontes”. (Cit. Viglietti).

Sumense estos tres grandes oficios y todas las
aptitudes y aristas que surgen de su personalidad, a
través de ellos, y se comprendera, muy facilmente par
qué fue el indiscutible precursor de nuestra etnomu*
sicologia.

Tenia la formacién racional y sélida, el método
y el temple del hombre de ciencia, unido a un cono-
cimiento del hombre y el medio rurales nacionales que
le daba su oficio de perito agrimensor (recorri6 el
pais entero entre la primera y la segunda década del
siglo, con su teodolito y su guitarra, haciendo las fa-
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SI «mpat”io m 0 P - <««*> Alba hacia sus relévaseme-, Uruj-
graficos para las cana» geogréaficas que hoy llevan su nombre, y el cea»
-apa * la Republica. B difamo es del maestro, como sefialamos, muy
bue. dibolente, y traduce la "«nudosidad que caracterizaba a! ‘investi

V~L “* %% pu“ "«ra. aparte fecha y lugar, el Durazno,
' h°ra- 430 pjn - '» “WcadUr, exacta,
U del Tala o Pedregales” (Campo de Manfredi) y I,

dxeccjon en que tue tonada le vista, de N. a S

r<la «titomusicologia en el Uruguay

Encabezamiento y primeros compases de la primen pieza recogida por
el maestro Alba, a la que titul6 "Recuerdo de mi infancia” del abo
1897. Un precioso ‘estilo’ .

J r N -r jir i-r_1i 1
de te. ahora, enmudecida rueda de 4a centenJ a carreta.

i f A) El Pentén sigue al Estilo en la cronologia de les
recopilaciones etnomusicales del maestro Alba. Una

pieza de la mayor pureza y calidad, dice anotado por el
propio Alba; ‘Tomado a don Céndido Silvera en 1898"

6) La gran Milonga, a la que el maestro consideraba como

nuestra mas importante y hermosa forma musical
autéctona, la primitiva y bravia, de la orilla montevideana.
Don luis Alba le puso 1s impronta de una agudisima obser-
vacion: "iMilonga!. .. hija desconocida y madre de todas
Mace 54 anos te conoci en forma rudimentaria, te potei
y ahora sos hija de alguien™.

C) Por ultimo la "alegre y juguetona” Polca “criollaza,

de cualquier pago donde raiga* rastrojo”, como lo
anoté Alba, "tomada el afio 1907 a un acordeonista en el
Departamento de Colonia™. B

7.8 17 ) > —
evocando la pagina de Arturo de Navas, al I,

mocas cartas Alba, empleadas por el Estado Mayor
de nuestro ejército!.

Esto lo convertis en un etnélogo o antropélogo
cultural, para lo que le hada apto, ademas, su mtrrsx
formacién humanistica, de lector permanente.

Pero esa guitarra que no se separaba de él, era,
en las noches fogoneras de los campamentos, juato
a cualquier arroyo o en lo alto de cualquier cuchilla
de la patria, como un llamador, como un intercomiy"
tocador espiritual con las expresiones naturales de
tanto criollo vie;o que conocié: peoén, policia, ex-
soldado, tropero, carrero, etc. Cantores y acordeona'
7es> pero, sobre todo, guitarreros, fueron trasmitiendo
a la guitarra de Alba, y de ésta él al pentagrama,
el legado agonizante de las formas musicales mas nues"
tras: tristes, estilos, vidalitas, el gato, la media-cafia,
el pericén, el cielito, la hueya, polcas, mazurcas, "cio-
tes” (chotis), etc.

Pero en Alba sobraba juicio critico, probidad y
saber musical, para atesorar sélo lo puro, s6lo lo au-
téntico y so6lo lo musicalmente valedero y valioso.
Los verdaderos arquetipos de nuestra musica popo-
lar. Nuestro pristino folklore musical. Por eso pudo
hablar de sofismas, al referirse a recolecciones su-
puestamente multitudinarias, treinta afios después,
cuando ya aquellos sones agénicos que él recogiera
con uncién junto a los montes patrios, ya habian sido
sepultados o barridos por la hojarasca barullenta que
aportaron el ferrocarril y las carreteras, pero, sobre
todo, la radio.

Su recoleccion fue, pues, cualitativa. Tal como
indican las pautas méas modernas del etnomusicélogo
actual. Separar el oro de la ganga. Buscar la pieza mu-
sical tipo, y e! intérprete musical “virtuoso”, la cum-
bre, que el pueblo también los tiene y siempre los
tuvo y los reconoce como tales. Fza técnica que lux
bien nos explicara (y aplicara) el gran etnomusicé-
logo portugués Artur Santos, autor de extraordina-
rios trabajos de recoleccion magnetofénica del folk-
lore musical de su pais, incluso para la BBC de
Londres; es la misma técnica que sin grabadores es-
téreofomcos, ni alta fidelidad, sélo con su guitarra
y la magia elemental de sus formidables conocimien-
tos, tan vastos y auténticos, llevara a cabo en nues-
tra campafia el maestro Luis Alba, hace mas de cin-
cuenta afios.

Su andar noctambulo, ciudadano y bohemio, de
hombre, por bolichones, cafetines y piringundines,
completé su “saber”, “conocer” y “beber”, de nues-
tra musica popular, con las formas orilleras, malén—
ga y tango.

De la primera, que consideraba como lo mas
representativo de nuestro ser cultural, dejé recopila-
ciones maravillosas y magnificos estudios sobre si»
origenes, incluidos valiosisimos analisis sobre sincre-
tismo cultural, desde los ritmos elementales de los
africanos esclavizados, tomados en Bahia y en nues-
tro medio, hasta la cristalizacion, en las cuerdas de
las viejas “viglelas” espafiolas, de las formas nue-
vas, producto de esos acoplamientos culturales.

Terminamos reiterando algo que dijimos con
motivo de su desaparicion fisica (aunque pueda re-
sultar manido, afirmamos que hombres como Alba
nunca moriran), ocurrida el 29 de agosto de 1967:

“Quienes en alguna medida tuvimos el honor de
ser sus alumnos, asumimos ahora, ante esta gran
ausencia, el deber de exaltar, mantener y en lo po-
sible acrecentar (dentro de las limitaciones que per-
mite lo que ya ha desaparecido, agregamos), esa
obra, en momentos en los que la mistificacién, el arri-
bismo y la deformacion, a los que la ignorancia, el
snobismo y el desrespeto dan en llamar “estilizacio-
nes”, promocionan falsos suceddneos de las autén-
ticas formas originales de nuestra cultura populas”.

Femando O. Assigncao
(Especial para EL DI1A)



la reina
de los
mares
del sur

Dorante ma3 de dos siglos, esta maravillosa isla
ha vivido en las ruefios de cuantos artistas han exi*
itdo: ya fueran pintores, escritores, o simplemente ro-
manticos sofiadores que han deseado intensamente sa*
=i do la tnste realidad de la vida diaria, para entrar
en un mundo encantado.

Para la mayor parte, fue un suefio, y el correr
de los afios fue apagando sus lirismos; muy pocos tu*
vieron el coraje de arrancar para tan lejanas tierras
& luz y color. GAUGIN fue de los primeros, y todos
«nbemos lo que produjo bajo el influjo magico de ese
i>| de rayos dorados, cuya intensidad maravillosa da*

a sus colores una fuerza arrolladora. Cegado por
- ilusién, se lanz6 a la aventura, y partié hacia esas
tierras desconocidas y misteriosas, cuando viajar ha'
cia esos lejanos horizontes era como dar un salto en el
vacio. No fue defraudado, y deslumbrado por esa luz
ardiente, nos dej6 pinturas maravillosas: trabajé con
ahinco, hasta que la llama de su genio, se extinguid
en esas tierras que tanto habia amado.

TAHITI no es la mas hermosa Isla del Pacifico,
ya hablé en otra crénica de la Isla de MAUPITI y de
BORA-BORA. en el Archipiélago de BARLOVENTO,
como la expresion més perfecta de la belleza Poliné"
sica ;m¢s aun: existe en el Océano Indico, cerca de la
costa Africana y de la Isla MAURITIUS, un Archi-
piélago casi desconocido de las Islas SEYCHELLES:
los navegantes dicen y con razén, que debia haberse
situado en ellas “El Paraiso Terrenal**. Pero en todas
estas islas, las bellezas son a veces casi inaccesibles,
0 por lo menos hay que tomarse el trabajo de llegar
hasta ellas por sendas dificiles o escalando montafias
fatigosas. En TAHITI, todo esta a la vista, al alcance
da la mano. Impresiona fuertemente la llegada a esto
isla, pues es realmente espectacular. Come la mayor
parte de las islas del Pacifico, TAHITI. estd rodeada
por un anillo de Arrecifes de Coral, que aflora la su-
perficie del mar. arrecifes que al cabo de siglos se ha
poblado de palmeras y lujuriosa vegetacion. Entre esta
barrera que forma dique a las tumultuosas olas del
Pacifico y las hermosas playas de arenas finas y dora-
das, existe un espejo de aguas quietas, que los nativos
llaman “LAGOONson de un increible color azul y
en él se reflejan los basques y Los Mantés cercanos.
Aunque la* montafias no sean de una gran altura, sus
rocas escarpadas y sus agudos picos, en ningun lugar
muestran su arida desnudez. Todo estd cubierto de
bosques y los arboles llegan hasta cubrir las cumbres.
El panorama es teatral Los 0jos casi se niegan a creer
que tanta belleza sea verdad. Las abruptas laderas
descienden cubiertas de una vegetacion tan densa y
enmarafiada, que es realmente impenetrable: al ilegar
cerca de la costa hay una faja dg terrenos fértiles, que
aunque estan cubiertos de palmeras, son ricas tierras
de aluvion que se han acumulado entre la montafia
y las playas. El clima, la humedad y las frecuentes
- hacen que todo lo que alli crece sea de un
camena mcaatruoso. los heléchos pasan de seis me-
> altura y los nifios llevan enormes hojas a ma*
=era de paraguas para protegerse de la lluvia. En un
pintoresco recodo de la costa y sobre una bahia ce-
rrada, esta la Capital que se llama PAREETE, es una
curiosa ciudad en la que la calle principal corre a lo
fargr. de fa costa junto ni Puerto: en el borde d* esa

calle estan loa Diques v Amarraderos en donde atra-
can los grandes buques, pues las aguas son profundi-
simas. En esta avenida costera desembocan un dédalo
de calles, callee:tas y callejones en donde esta esta-
blecido todo el comercio que estd en manos de los
chinos; y los restaurants. los cafés y los bares que en
cantidad inconmensurable abundan en la ciudad. De
PAPEETE parte una hermosa carretera —la Unica—
que se desarrolla junto a la costa, bajando hasta las
playas, subiendo por las rocas formando comisa a lo
largo del mar que rompe cien metros mas abajo; da
vuelta a toda [a isla en una extension de mas de 150
kilometros; en realidad TAHITI son dos islas unidas
por un estrecho istmo, formando casi *in ocho, v co-
ronada* por dos conos volcanicos. Esta carretera que
esta llena de curvas muestra todas las pasmosas be-
llezas de la isla, pasando por debajo de cascadas de
blancas espumas que se desploman desde alturas in-
iccecibles y siempre bajo una fresca béveda de pal-
meral*.

La 'legada de un buque siempre es una fiesta;
é*te. entra majestuoso, lentamente, hasta el amarra-
dero rodeado desde lejos por un verdadero enjambre
do canoas hechas de arboles ahuecados con un balan-
cin al costado que le sirve de contrapeso. Los nativos
que las tripulan, generalmente mujeres, gritan en su
jenngonza francesa ofreciendo collares de flores ge-
nero» de brillantes colores, y cantidad de objetos fa-
bricados en la isla. Cualquier escena que pase en TA“
HITL por extravagante que sea. para los nativos es
mas que natural; llevan una vida bohemia, féacil y la
holgazaneria es casi una virtud. Uno va de sorpresa



isorpren «3 momento de descendet de! barco
e' majecor.. pesé rolando una moro-tete -rr
P22® ver un tahitiam una mujer coronada de flo-
s > -T* nhica con ur -pequefio lechan bajo €] bra'
%, ' pgcns jiasos se podia ver e! clas.co vacaban-
» hE-;£:enrd y barbudo, sentado er, la vereda con-
a -, pared, con una corejla de vino en su -mano.
£u- misma noche, cene en un jme, resrauranr
Incac: er, la azotea de! GRANO HOTEL en donde
*» ambaren todas las mejores delicias de la corma
acresa. Frie Oras jangosta y Camenberr rofiado con
If.ergc.' -.me Chafias Sime la mesa una imda VA-
CNa. as- .es llamar a -as muchachas nativas| tahj-
19®&- — rej doradt y .a-g; cabellera negra hasta la
fc_r_. sempre Levar a cabeza coronada por flores
serce- r.-as
rs timar e. cafe el omcrac. se sentd er mi mesa
N t,r=rB; er Tabitl y me pregunte s. me ha-
y fi-rrar- .a cena y s. —e sentia ie.u re es* er
"Adrr. z—~ zjtc que : estio. —je conteste— y me
una no.te prexima. ng; jmeas pal-
pe* antorchas que se reflejaban en
l-ac:-r.. tajo una maenifiea

desmamente jerems ne Tenes de Via erre me han
--itere— - pues es tal e: prestigir de esta ala. que is
rrrer.rt re rur.srr: es cada ¢ir mayor y a ella lie-

—* -1£ cuico rmeone- ne. mundo, ios grandes pc*
r'": '*r.sus vares - astros ce eme cor sus aman-
-te rse--es rebe.oes y vije-re aburridos que pasear,
-r 'enrasrer:». averruneros sin cuento que nar. :er-

s icari a sus fantasias. Es tal la atrare nt ne- estas.
rietras. que ej Gobierno de Franc-a ha li*
*.de— -sct-xtament* ia permanencia de jos viajeros.
'2r; cue est-i sear. anmrticos. deben depositar e; pa-
¢ - ce regrese que se lo revuelven cuando expira e;
2J- depositar -a carrear de ¢clanes equivalente
.S_per—

-— trastele famas podrd comprar tierras ni es"
u- negocio n: aceptar un empleo sm la de-

hda autetuzanon que cada dia es mas estricta

-sri.i. tiene una tuerte tradicion francesa;
rtr-re; ei su idioma y las costumbres se han conser-

tan aroaTgamaoc de una manera feliz con

*' regulariceles del Gooiemc de Francia que son coro"
— e- b.andas y torerarres Los colonizadoTts fran-
Wi~ r.—i .os portugueses, se mezclar, cor. jos nati*
j * mengendran una taza de *GEMIS” que producen
Kx»ecirrer.es magmncie Todos los modelos que ve-
'VOGITE' J ei. otras resistas ae mocas, con

,l- 2; caias exoticas > cuerpos de una esbeltez felina,
jfor tatutuma*, o muchachas de SAIGOX. Ej mgles co-
I'1*7£— 'e7- cambie se aisla, funda en dondequiera
rqut”esre. ur. pequeni Londres —en dofiee se roma
r- unte.-ipe te a las cinco y se retnen er. un club
lexc.us,v paca beber ej ciasico whisky al cae? la tarde.

I— n-ferenma funnamenta! de TAHIT; sobre ter
de- -as demas islas dej Pacifico, es que siempre esta
.jtena ce vida y m--v.mer.ti. Se siente como palpita
er. .as lustnas aldeas de bambou y hojas de palme
er e. lomr.uc bordonee de las guitarras en sus Jsn-
guidui y sensuales canciones, y en los canto- frenéti-
ces de jas gallos. Circuian por ios caminos antiguos v
°e-*r-raco6 amonases, atestados con gentes cobrizas
qut Siempre rien, puerecs que grufien y gallinas que

a-as. Las muchachas vestidas de shorts y
corpinos pasan vejeces en sus bicicletas, con la larga
cabe..era fichando al aire. E, aroma de la vainilla em*
ba.sama « ame tibio, la fragancia de los cocos secan-
dose a. sol y Jo que es mas persistente, el perfume de
las flores, -iipiscos v jazmines.

Er, PAPEETE vn-en mas de la mitad de los ha-
b-tartv- de TAHITI otras capitales son tranquilas po-
nia- nes tropicales, que viven como amodorradas por
el clima viendo pasar ios interminables dias de sol o

de lluvia. PAPEETE bulle de alegna y pahntg de
animacion: la avenida principa) esta llena"de negocio-
cates y restaurantes y a toda hora rebosan de gente,
en una multitud de callentas laterales se desplLega-
i=s pequefias pendas, casi todas en macos de “"chinos
que fueron traidos hace mas de un siglo como peoner
para las plantaciones, y hoy dominan todo el cr-re-
cir En las demas ciudades de la Polinesia, se suspere
ot .a actividad al caer ja tarde En FAPEETE es p
ho!t en cae torio se ilumms y recién empieza » mu-
sica Y la incontenible alegr.a. Ahi. todas las fiocha-
sor, sanacos y hay que hacer temblar la casa

n! duro trabajo lo hacen los chinos v los bindue-
- tahmano nc le interesa el dmero y sélo trabara er
e-g:, cue le guste como trenzar hoja- de palma, hace-
uno canoa ahuecando un &arbol o hacer la pesca ¢c
ionde con flechas. EntTe todos los pueblos de la i c
era. ei tahitianc es un verdadero aposto' de la holgar
Tecri, y lo hace muy a concier: - pero lo hace ci-
tar -risuefia simpatia, y tal desparpajo, que no hay io -
rtmedio que aceptarlo tal cua! as. cuando come e-
urs carril sin ronde,, y cuando bebe, no paTa hasta que
-£ botelLa esta vacia; si se le da una guitarra, rasgara
nes-a reventar Tas cuerdas y si se pone a bailar, rt
pararfi hasta la hora del desavunc

La igualdad sociai es absoluta, ha habido tamos
~-otrs de jos nativos con jos franceses, los chinos, y
joi mcividuos provenientes de todas partes del mun
uu que y-a es imposible decir quien es tahrtiano -
cuien no lo -es. pero las razas nrremedias que res--'-
tsr. (que alli ie lucran "Gemi"), son realmente admi-
radles. Aunque el trabajo no es ilegal -en TAHITI se
cvnsidera come uno de los medios -més raros de pasar
ej tiempo.

Tanto se ha hablado de ja "Vahmé* tahttiana.
put me resulta dificil terminar esta cronica sin dedi-
car.* unas lineal. Fisicamente el tipo de nativa pura
ya nc existe, ia raza pol.nesica. Pene rasgos finos, el
coidi de la piel no es cobriza ni negra, tiene reflejos
dorados, abundante cabellera renegrida y lacia; el jh&
bito ancestral de llevar todo sobre la cabeza, hace que
su cuerpo esbelto y erguido, ondule al caminar con unf
gracia infinita parece que no toca ei suelo; al verlas
bailar son la armonia hecha carne. Jos movimientos de
sus brazos y de sus manos, son de ana mcreible expre-
sividad y de una elegancia exquisita. En nuestro mur-
d:, occidental, ia sociedad y la iglesia v jos tremendos
jorejuicios que Tenemos, hacen 'de las relaciones se
xuaies un asumo sumamente complejo y dificil, cosa
que para los polinesicos es una de las funciones nor-
males de la vida, no mas compleja que el comer, el
respirar o el dormir- Por prevenido que llegue e! visi-
tante. no dejara de sorprenderle la dulzura y la jen*
r le2;. espontdnea y abierta que adornan a las "Va
hméas” y que hacen Ja vida tan sonriente v alegre

La feliz combinacién de Ja prédiga naturaleza
Aot es un regalo -para Jos ojos dcrnde quiera que se
mire, el maravilloso clima —una perpetua primave-
ra un aire tibio y perfumado, y el caracter alegre v
ixanrD de este pueble, hacen de esta isla un lugar dé
encanto y fascinacion, y si e) paraiso no llega a se-
rr-replete, por Ir menos se Je aproxima bastante

Arg. Vazquez BARRIERE
fiaosr® o*e fl OA»



= LA VERDAD T OTRAS, DUDAS. Por Rafael Mon-

tesinos.
22/ péaginas.

RAFAEL

Ed. Cultora Hispanica. Madrid. 1967.

MONTESINOS

LA VERDAD Y OTRAS DUDAS

con uno solocctén de «J obra poética

Nos hemos detenido
ante una poesia que ha
sido para nosotros una re-
velacion, y hemos queda-
do absortos ante su flu-
yente frescura, su profun-
didad, su transparencia,
su gracia. No conociamos
anteriormente, nada de
Montesinos, y nos golped
el jabilo del descubrimien-
to. Porque es la més .hon-
da y signada de eternidad
que hemos leido en mu-
cho tiempo, con esa tre-
menda tuerza de la sen-
cillez que es la clave de
la seduccién eterna de los
grandes liricos espafioles
de todos los tiempos. Se-
villano, nutre su alma el
solar del imperecedero
Bécquer; nacido en 1920,
es hombre de nuestro
tiempo, pero hay en su
diccién ese acento intem-
poral que asegura la per-
manencia poética: no hay

ieto, a nada que pese y
pase en el verso, no se
cuelan teismos, tu pro-
safsmos, ni ninguna de
esas debilidades de los
poetas jovenes que quie-
ren congraciarse con su
hora. La poesia de Mon-
teamos borra lo pasajero,
aspira a esendatidades, a
inefables captaciones emo-
tivas, a pureza y ternura
que no Mandan su decir,

sino que lo elevan y dia-
fanizan. Melancolia, mis-
terio, ensofiacién calida-
des oniricas, definen aris-
tas de una voz personali-
sima, que esta antologia
ofrece en una seleccién
amplia y representativa.

La poesia de Montesi-
nos rehoye todo artificio,
toda espectacvlaridad, to-
da retérica. Tiene el lujo
dificil de la naturalidad,
que desnuda el alma sin
violencias, con el medio
tono intimista de Jas gran-
des confidencias. Resucita
el viejo acento de la co-
pla popular espafiola, es-
tilizada, sublimada, en es-
corzo aristocratico, con
una levedad nostalgica pe-
netrante y dulce. Su nifiez,
su adolescencia, los re-
cuerdos de sus jprimeros
desengafios, temas de to-
dos los poetas, asumen en
MoofesfiKss un caracter
revelador de su dimension
estetidsta, porque esos to-
mas eternos son ja piedra
de toque para calar la ca-
tegoria del creador, el re-
lampago intransferible que
hace de esas experiencias
humanas, experiencias uni-
versales. Y universal poe-
ta, por su vuelo, su lim-
pieza y su hondura, es sin
htgar a dudas, el sevillano
Montesinos.

PAIS D€ LA ESPERANZA

Oa dejo mi esperanza todavia;

Q0 o, dejo lo que tai, que lo que he sido
— yo que lloraba todo por perdido__

por perdido h doy con alearia.

Oa dejo lo que espero: la agonia
del porvenir, el tiempo no venido.
V esperard — lo tiene prometido_
aan contra la espetante, la te mia.

Oesmtdo be de cantar, porque el destita»
de la vida, al final de todo, es irse
tiene de te, desnuda como vino.

La vida es pobre, pero Otoa la ampara
Solo renco quien sabe presentirse
terco ente el tiempo, la clava.

Rafael MONTESINOS

AQUEL JARDIN

¢(Por qué queréis que crea aflora?
Mirad la luna quieta

cémo canta en las ramas de los arboles,
hermosamente incrédula.

¢Por. qué queréis que 0o recuerde
aquel jardin primero y dato?

Tuve mi hora y la cumpli. Dejadme,
ftimca podré olvidar que me olvidaron.

RECUERDO CON LLUVIA

Eres lo mismo que mi infancia
desconfiada y pensativa

Cuando la tarde muere, cuando
mi amor de siempre resucita,
sobre tus ojos verdes pongo
nu triste imagen fugitiva

y te pregunto: "Amada, ;0es
la que esperé toda la vida?*

CLlora mejor que ta la tarde
sobre las lentas avenidas.)

Hifio era yo. Me quedan estos
ojos incrédulos que olvidan
las bellas horas de nu infancia
que en un lejano cielo giran.
Y te pregunto: “Amada, ;eres
la que esperé toda la vid&—

Rafael MONTESINOS

ALIJO
CARPEXTIEII

EL REINO DE ESTE MUNDO

- EL REINO DE ESTE MUNDO. Por Atejo Car
peotier. Ed. Arca. Montevideo, 1968. 122 paginas.

Interesard la lectura de esta novela del cubano
Carpentier. escrita con esa singular vibracion de su
estilo, creador del mundo que describe, y que penetra
en el reino negro de Henri Christophe, con su remedo
criollo de corte napolednica en el marco tropical de
Haiti, despertando un conjunto de fantasmas que suben
a la escena con sus pasiones, su drama, su oscuro des-
tino de sangre y muerte. Desfila un abigarrado grupo
humano, negros fetichistas, magos, creencias voduistas,
intrincadamente ligadas al modelo europeo que se
imita, y cuyo resultado es ese clima especioso, irreal,
de fascinacion malsana, marco electrizante para la vida
disipada de Paulina Bonaparte, exética flor transplan-
tada a la isla del Caribe, 0o para la autocracia vesanica
de Henri Christophe, que al fin halla su digno mau-
soleo en la muralla de la colosal fortaleza levantada
por su ambicion de gloria y poder. Por debajo de este
cuadro complejo, corre, subterraneo y pujante, el im-
petu de libertad del hombre, ese hombre que s6lo puede
hallar su grandeza en este mundo, al decir del autor,
que considera a esta obra como el principio de su ciclo
novelistico americano.

CH3c

. D*°

RECIBIMOS

Romancero lIbero - Uru-
guayo. Por Brindis Moran
Gonzalez. — Montevideo.
1968. Poemas dedicados a
Alfonso Espindla, Gusta-
vo Volpe y Fermina Gon-
zalez.

Ofrenda Por Roque D.
Laguardia. — Montevideo.
1968. Contiene composi-
ciones en prosa y verso

Actualidades de Japdn.
N? 7. Abril 1968. Intere-
sante Boletin publicado

El

T

e ANALISIS DE LA
GUERRA GAUCHA.

Por Juan Culos

ANALISIS DE TABARE.
Por E, Anderson Im-
bert

RICARDO PALMA. Pos
Jos6 Miguel Oviedo.

R. DARIO. Por Juas
Carlos Ghiano.

Publicaciones del Centro
Editor de América La-
tina. Bs. As, 1967-M.
Distribuye: Libreria Al-
be. Cerril®o 556.

Muy recomendables en-
contramos estos breves
ensayos que abarcan te-
mas fundamentales de li-
teratura hispanoamerica-
na. confiados a autores
responsables, y singulari-
zados por ima unanime
seriedad informativa, de
gran objetividad y sinte-
sis acertada. Brindan una
honesta vision de los au-
tores y temas escogi-
dos. resumiendo diversas
fuentes en forma docu-
mentada y didactica, por
lo cual resultan de utili-
dad como presentacion
de los autores o los li-
bros que se analizan.

por la Embajada del
Japon.

Francia. Informaciones.
N° 8 .Muy buen boletin
informativo de la actua-
lidad politica, econémica.
social y cultural francesa.
Sefialamos en este nume-
ro. e! articulo referente al
centenario de Paul Clan
del

Ensebio Valdenegro y
Leal. Por Juan Alejandro
Apolant — Montevideo,
1967. De préximo comen
taruax

mudo
el

LIBRO

por WRIOTHESLEY

RELEYENDO

Lo que tiene valor es subir todo lo que se pue-
de, levantando la carga; que la moral se eleve todo
lo alio posible, levantando la conducta.

Lo malo, lo inferior, no es sufrir por el juicio
mjusto de los otros, sino modificar por eso la accion.

El quijotismo sin ilusién es ef méas heroico de
codos.

Es deseable y bueno damos cuenta de todo lo
que ignoramos.

Se basca directamente: /o bello, en arte; to bue-
no, en vida

Carlos VAZ FERREIRA
(Uruguay)
‘De FERMENTARIC»
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en Invierno...

VAYAEN COCHE CON

CANA Reina suave y ce
?'an duracién en inmen-
-gamaaeco- AA Crt

PANUELOS ce mano fini-
na calidad con cisefios
cocernos en varic- MM
jos tonos $ *f4

PANUELO oara cuello en
gasa ce nycn con luna-

res de coares ce 86

gran moca $
MEDIA e 'ea a moca
actla, ocre a mujer mo-
derno al oreeo Q Q A
oferta de $77.

MEDIA strech surtido de
tc-cs una media de gran
-esr.encia y cali-

MEDIA de nylon Trotteur
sa con costura lo que
-icore ja elegan- 4 AP

MEDIA Non Rum de gran
duracion tonos de moda
en todas las me- 47Trt
didas $ 10/

COLONIA Charmella una
exquisita fragancia que
realzara su perso- 4 /A
nalidad S

porque

BUFANDA en escocés la
prenda indispensable pa-
ra la temporada TTC
invernal $0/0

BOLSO en Neoskay toma-
flo muy practico de gran
capacidad, en va- y|AC
riedad de tonos S # 0

conviene

CHAL en lana cenada
en seis brillantes cobres
de dltima moda /A A

CONJUNTO de cartera
bufanda en escoceses a

modernos y lumi- 4 A A jI
nasos colores S



