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Far Viva imagen de nuestros campos, donde se desarrollan
Una tipica g pos. -
los ganados que han dado prestigio a nuestras carnes.
escena ru ral Fue captada en una estancia réchense del paraje conocido
«Foto: Anibal Barrios Pintos»

por Los Ajos



LANA es calor y color que Inste y entibia su cuerpo!

1- Tapado para dama en pafio Tweed, elegantisimo modelo de linea clasica con bolsillos plaqué
8990.- 2 - Tapado para sefiora en pafio cheviot, modelo de linea muy nueva, con detalle
de presillas $ 1400 .~ 3 -Tapado para dama en pafio Pelo de Camello, modelo recto con
novedoso detalle de pespuntes $ 18 0 O .~ 4 -Tapado para dama en pafio Tellbury", modelo
semientallado en los tonos de moda S 2100- Tapado para dama en pafio duvetina negra, mo-
n délo con cuello y solapa, manga dolman $ 15 O O .~ Tapado para dama
en pafio Pelo de Camello, modelo recto de impecable corte $ 1900 .- M
Tapado para dama en pafio Pelo de Camello, modelo cerra-
do con nuevo detalle de pespuntes $ 2 5 O O .~ Tapado ff *
para dama en pafio Pelo de Camello tono negro, cuello en

piel y novedoso detalle de pespuntes $ 3 O O O .

AGUADA  CENTRO
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ajo de Diogenes Hecpuel. de 1898# realizado expresa-
nte, sobre originales fotograficos de José H. Figueira.
£ ilustrar su péagina "El Omb(". Fue publicado por
mera vez en el Boletin de Ensefianza Primaria en su
rici» correspondiente a noviembre y diciembre de 1898.

a casi 80 afios de distancia en el tiempo.
isc?na dibujada por Hequei se repite en esta foto que
UTimos en la perie meridional de la laguna de Cas-
ias, en un claro del bosque de ombues. El rancho de
ron y techo de espadafia, pertenece al Sr. Juan Angel

Aleare*.

que redactara en 1813, a pedido del gobierno
oncmico de la Provincia— estd ligado a nuestra
leratura y a nuestro aprendizaje en las ciencias. El
indicado de dicha voz guarani altn no ha sido ver-
bo a nuestra lengua, siendo adaptada posteriormente
r los europeos.

Su estudio fue el mas completo que se realizara
ista ese entonces y por muchos afios después, en
tos pueblos del Rio de la Plata, y dejé definido
imismo su origen: “El umbu es un arbol grueso,
i;0, copudo, frondoso y de un verdor subido, que se

[] - fa espontdneamente en algunos parajes de estos cam-
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Nostalgicamente evoca asi los ombues que plaf-
ira: “A los dos afios de haber comprado mi chacra
ituada sobre el arroyo Miguelete, en Montevideo)
isplanté tres ombles que habian nacido el afio an-
trior de 1774 y los puse en tridngulo cerca de la
isa a la distancia solo de cinco varas unos de
ros”... “Mi casa estaba abrigada con ellos en los
estes, y parecia de lejas que se apoyaba a los ar-
iles. Estos a mis ojos le adornaban con los verdes
Igantes de sus ramas, y yo los apreciaba en tanto
ne hubiera despreciado una talega de pesos que me
ibiesen ofrecido por quitarlos de donde yo los tenfa™.

Afios después, otro compatriota, Marcos Sastre,
i “El Tempe Argentino”, que su autor lo pergefiara
i las paginas de “El Sud-Americano” de Santa Fe,
i 1849, y "nas tarde en las de “El Nacional” de
uenos Aires, y el espafiol Daniel Granada, avecin-
ido desde temprana edad en Montevideo, enrique-
eron la bibliografia implantense sobre el ombu. este
timo con su libro “Resefia histérico-descriptiva de
itiguas y modernas supersticiones del Rio dj la Pla-
i (1896).

)sé H. Figueira:
ombu originario del Uruguay

Pero quien aportara un ejemplo vivo y concreto
il origen geografico del ombl, fue el pedagogo y
stropélogo uruguayo, José ii. Figueira, quien en el
oletin de Ensefianza Primaria publicado por la Di-
ccion G. de Instruccion Pablica (edicion de noviem-
re y diciembre de 1898) expresara lo siguiente: “Mu-
lo se ha discutido acerca del pais de donde procede
omb, habiéndose afirmado que dicho arbol, al cual
famoso botadnico Linneo dio el nombre cientifico
e Phytolacca dioica proviene de Corrientes (Repl-
lica Argentina); pero en el afio 1880 he podido com-
fobar que el Phytolacca dioica Linn. crece espon-
meamente y formando bosques naturales en la costa
ur de la laguna de Valizas (Departamento de Ro-
fa), y como en ninguna parte, que yo lo sepa al
lefios, se le ha hallado en semejantes condiciones, es

Detalle del plano de la Bahia de Castillos por William Tcllei lafio de 1715). donde puede apreciarse la linea de

embles que margina el extremo sur de la laguna de Castillos, documento grafico excepcional que confirma la

existencia inmemorial de este "great wood" (gran bosque), come (> lo califica. Seglin la china de Arias, del Cédice
Vilardebo. la voz LAJAU corresponde a la versién de ombl. en lengua charrla.

licito pensar que el omb( sea originario de la RepU-
blica Oriental del Uruguay, y esto constituye un mo-
tivo mas de simpatia hada el compafiero inseparable
del humilde rancho de nuestros paisanos”.

Esta pagina, que publicamos fragmentariamente
Se transcribié en la primera edicion del libro escolar
“Vida”, impresa por Domaleche y Reyes (Montevi-
deo, 1902). Ese mismo afio, también se imprimié la
primera edicién argentina, por Cabaut y Cia. Después
de éstas, puede derirse que afio a afilo (y a veces, con
dos tirajes durante un mismo afio) se difundieron una
serie de ediciones de “Vida” impresas en Europa, Bue-
nos Aires y Montevideo, siendo declaradas ediciones
oficiales. La ultima de éstas data del afio 1955. Sin-
tetizando: en el Uruguay y en la Argentina, circularon
unas 80 ediciones del libro “Vida” con un total de
ejemplares que sobrepasa los tres millones de ejem-
plares, en los que se ha incluido la péagina de José
Henriques Figueira en la que expresa su opinion de
que la Laguna de Valizas o Castillos, en el departa-
mento de Rocha, es la cuna del ombu, pagina ésta que
sin réplica circulara en todo el territorio nacional y en
las provincias y gobernaciones argentinas, incluso en
Entre Rios y Corrientes, donde junco a Buenos Aires
y aun Paraguay, dicho texto ba tenido gran aceptacién

Fuera de estas edicipnes se transcribié en “Lec-
turas Manuscritas”, libro publicado por el Dr. Serafin
Ledesma en 1899, del cual conocemos cuatro edicio-
nes, y en el diario “La Mafiana” y la revista “EIl Te-
rrufio”, de Montevideo.

Una opinién contemporanea

La alineacion excepcional de millares de ombues.
que fuera tema de nuestra nota anterior (Ver Suple-
mento Dominical de EL DIA de fecha 8 del corrien-
te mes de mayo) fue nuevamente estudiada por Juan
H. Figueira en 1905, en su caracter de preparador del
Museo Nacional, seccién Historia Natural, consignan-
do en el diario de dicha expedicién, aln inédito, que
los ombles enclavados en la parte meridional de la
laguna de Castillos, se extienden por mas de 10 ki-
lo6metros de largo y un ancho de alrededor de una
cuadra.

Quien también los observara, fotografiara y fil-
mara, fue el arguedlogo José Joaquin Figueira, nieto
de D. José Henriques, en viaje que realizara en abril
de 1965.

Solicitada su opinién técnica sobre el
origen del ombU nos ha formulado lo siguiente: “Se-
gin he podido comprobar, no existe un estudio or-
ganico sobre el omb0U en nuestro medio. Las referen-

lugar da

cfas son pobres. El problema a resolver interesa bajo
dos puntos de vista: a) el botanico y b) el biolégico;
y ambos en estrecha unién, desde luego, con la gen
logia y la climatologia. Es evidente que el monte do
ombules de la laguna de Castillos es excepcional, qui
z4& —por no decir con toda seguridad— Unico en el
mundo. Como los ombules en cuestién existen por mi-
llares en dicho paraje y como también los hay for-
mando islas en algunos otros lugares del territorio
uruguayo (sierra de Animas, cerro de Arequita, etc.)
es este argumento de importancia para determinar su
origen oriental. Pero también puede haber ocurrido
que el ombU sea originario de otro lugar de América
Meridional, y que en la laguna de Castillos hayan
prosperado como en ningln otro sitio gracias a con-
diciones climatéricas y del suelo muy especiales, prac-
ticamente subtropical por el abrigo que les proporcio-
nan los arboles que los flanquean que favorecieron su
desarrollo, tanto mas cuando se trata de una planta
dioica, y que el equilibrio entre los ombles de uno
y otro sexo, que se hallan sobre el albardén, pudo
ser en un comienzo parejo, lo que facilitoé la forma-
cién espontanea de dicho bosque natural. Fundamen-
talmente coincidimos con las opiniones formuladas por
Carlos Berg y Figueira, de que el omb0 es un arbol
originario de esta parte de América, de la provincia
botanica del Uruguay (para ser precisos), que com-
prende, aparte de nuestro territorio, los de Entre
Rios y Corrientes incluyendo, desde luego, sus zonas
adyacentes.”

En un futuro inmediato

Nos hemos limitado en esta nota a trazar un pa-
norama muy sintetizado de la opinién que a través
del tiempo expusieron sobre el origen geografico dei
ombu, distinguidos cientificos rioplatenses.

Seria de gran interés conocer la opinién de los
botanicos compatriotas D. Atibo Lombardo, Jefe del
Museo, Jardin Botanico y Parque Indigena y D. Cal-
los Diego Legrand, Director del Museo Nacional de
Historia Natural, —dada la autoridad cientifica reco-
nocida jntemacionalmente de ambos— sobre la ex-
cepcional alineaciéon de ombUes marginal a la laguna
de Castillos, a la cual nos hemos referido.

De sus estudios surgird, seguramente, una escla-
recedora y exhaustiva monografia, que bien se la me-
rece el ombl, que desde tan remotos tiempos golpea
en la emocién de nuestros pueblos.

Anibal
para EL DIA)

BARRIOS PINTOS
(Especial



Presbitero doctor D. José M. Pérez Castellano, el primero

que en el Rio de la Plata se refiri6 cientificamente al

ombl (afio de 1813). arbol que actualmente tiende a es-

casear en nuestros campos, pues se le ha ido reemplazando

en los lugares contiguos a las estancias, por otras especies
de crecimiento mas rapido o de mayor utilidad.

CN junio de 1843, el ombU, considerado el arbol mas
™ representativo y popular del Rio de la Plata, ins-
pir6 a un poeta argentino desterrado en las murallas
de Montevideo, sus populares versos:

Cada comarca en la tierra
tiene un rasgo prominente:

el Brasil, su sol ardiente;
minas de plata, el Per(;
Montevideo, su cerro;
Buenos Aires, patria hermosa,
tiene la Pampa grandiosa;

la Pamoa tiene el ombd.

No hay edli bosques frondosos,
pero alguna vez asoma,

en la cumbre de una loma
que se alcanza a divisar,

el ombu, solemne, aislado,
de gallarda, airosa planta,

que a las nubes levanta
como faro de aquel mar..

El primero que observé el error de este origen
geografico del ombU, que se habia fijado en la memoria
y en el espiritu del pueblo, fue el Dr. Carlos Berg,
ilustre naturalista que en 1878, en un estudio publi-
cado con el titulo del epigrafe en “Anales de la So-
ciedad Cientifica Argentina”, expres6 que el ombda.

D. José H. Figueira, pedagogo y antrop6logo uruguayo,

que reclamara para nuestro pais, en octubre de 1898. la

paternidad del omb0. precisando su lugar de origen en

lar margenes de la laguna de Valtas o Castillos, en el
Departamento de Rocha.

LA PATRIA

crnsiderado por algunos botadnicos como una hierba
gigantesca, no era pampeano ni europeo, y que en
la pampa s6lo existe plantado por el hombre, lo mismo
que en Patagonia, Banda Oriental del Uruguay. Ro-
sario. Cordoba y Catamarca.

En ese mismo trabajo, de gran interés para la
ciencia botdnica agregaba: “me es posible dar indica-
ciones que demuestran la patria verdadera de él, que
me parecen suficientes para dar fin y término a las
opiniones y dudas, hasta ahora existentes”.

Tres afios hacia que se ocupaba de desentrafiar
ese enigma sin ningln resultado, “representdndose el
ombl en todas las partes que visitaba v de donde
recibfa noticias, como un vegetal cultivado”. Pero a
fines de 1876, en un viaje que realizara al territorio
de Misiones, llegado a la ciudad de Corrientes, tuvo
ocasion de ver a dos hacendados que le aseguraron
haber visto “pequefios montes de ombules en las islas
de la Laguna lbera, principalmente cerca del rio San
Lorenzo; que los habia de todos tamafios en aquellos
parajes, y seguramente reproduciéndose siempre por
si mismos, y ni tampoco cultivados anteriormente,
tanto méas cuanto los lugares no eran ni habitables ni
alun facilmente transitables”.

No dudaba de haber llegado de esta manera a
saber la patria verdadera del ombl — decia el doctor
Berg — pero mis recursos y la salida del vapor para
ltuzaingd no me permitian ir a visitar aquellos lueares,
para ver con mis propios ojos lo que me comunicaban.

A fines del afio siguiente llegaba a sus manos
una carta fechada en San Antonio de Itati, el 23 de
noviembre de “un anciano muy conocido e instruido
en todo lo que toca la Provincia de Corrientes”, que
decia textualmente lo siguiente:

"Er las ramificaciones de los grandes Esteros de
Ibera de esta Provincia, se hallan muchos montillos
o islas compuestas de \diversos arboles de poca im-
portancia y madera de corazén; entre éstos se encuentra
también cimientos de Ombd que por su enormidad
y el desierto en que existen, se puede juzgar con
certeza que son arboles naturalmente de la tierra.

Muchas pruebas convincentes las hay para ase-
gurar la verdad que son naturales de la tierra, porque
en la primera zona de esta Provincia, la que se com-
prende entre los rios Parand y Santa Lucia, se hallan
también muchos montillos y montes considerables de
madera y entre ellos cimientos enormes del ombd,
parajes en aue no se pu”~de dudar haber nacido
naturalmente

Montes propiamente dicho no los hay de la misma
especie aunque en verdad son arboles que dan fruta
y semilla; se hallan en algunos lugares en conjunto
de treinta o cuarenta cimientos.

Enumerar los parajes donde éstos se encuentran
seria una infinidad de lugares, basta decirle, que otros
arboles de omb0 se encuentra en las regiones de las
antiguas Misiones, en la costa del Iberd y en la primera
zona de esta Provincia como he dicho ya.

Los habitantes de la campafia suelen adoptar tras-
plantar los ombues chicos en las cercanias de sus casas,
y prenden con una extraordinaria facilidad y luego
sirven de excelente sombrio para en los tiempos de
calor.

Sentada la explicacién segin mi saber y entende.
en el espacio de setenta y dos afios de edad que cuento,
puedo reiterarme en la seguridad de que el arbol Ombu
es natural d3 este pais, tanto mas que nunca he sa-
bido ni he oido que tal planta haya sido importada de
otra parte. Cuando me conoci ~n el uso de la razén
ya ofa a mis abuelos tratar del arbol Ombu pero no
de su significado. Por lo mismo, la palabra ombl ni
significa otra cosa sino ser su primitivo nombre asi
como los demds arboles naturales y cultivados.

Esa es la satisfaccion que tiene el honor de dar a
Ud. su viejo amigo, acerca de la consulta que le ha
hecho. — Leandro Duarte”.

Comentando esta carta, el Dr. Carlos Berg afir-
ma: “Creo con lo dicho haber aglomerado materiales
suficientes para no dejar duda acerca de la patria de!
Ombu. que lo repito es la Provincia de Corrientes y
precisamente las cercanias de la Laguna lIberd”.

Afos después, en 1913, el botdnico Lucien Hau-
man consider6 que su darea de dispersion geografica
comprende el nordeste de la Argentina, el sur del Pa-
raguay y del Brasil y los bosquecillos de las orillas del
Rio de la Plata. A su vez el botanico argentino Loren-
zo R. Parodi puntualizé que su patria es la selva de Mi-
siones y que su area de distribucién natural en la Ar-
gentina abarca toda la region llamada mesopotamica:
Misiones, Corrientes, Entre Rios y las riberas del Rio
de la Plata.

Si alguna duda existia de que el omb0 no tenia
origen europeo, esa fue disipada en 1925 por quien
fuera Director Honorario del Museo Colonial e
neo de la Provincia de Buenos Aires (Lujan). D. En
rigue Udaondo, “uien en su libro “Arbole» histérico*

DEL OMBU

oe la Republica Argentina™, «a-vero lo siguiente:
crefa que era Introducido de Espafia porque alli hay
ejemplares de la regién de Andalucia, donde se le co-
noce por “bella sombra”; pero en estas pdaginas, par
primera vez, se va a publicar cuando y por quién fus
exportado alli, valiéndonos de un dato inédito tomada
del archivo de correos, que ha tepido la gentileza da
facilitarnos el distinguido bibliéfilo Dr. José Marc6 del
Pont, quien nos informa al respecto:

“Por pedido de ios administradores generales d«
correos de Madrid. D. Manuel de Basabiibaso, admi.
nistrador d; los mismos en esta ciudad, remitié en
1775 semillas y unos arbolitos de ombU, por si aquellas
no fructificaban”, diciéndol. que habia muchos en esta
ciudad, “por ser comunes en estas provincias y en to-
das partes”.

Esa informacién ponia término a la polémica sus-
citada sobre la existencia del omb0( en la madre pe-
tria. Udaondo, reforzandola, decia: “Es sabido que por
esos afios fue nombrado primer ministro espafol el
cond; de Florida Blanca, quien ae esforzé en fornen-
tar la agricultura formando sociedades y en desarro-
llar la riqueza publica, creando el jardin botanico ds
Madrid, propaganda que coincide con el pedido hecho
a Basavilbaso de remitirle plantas de la region del
Plata”.

Bl primer estudio cientifico

sobre el ombu en el Rio de !'a Plata

Desde el sabio agricultor y virtuoso sacerdote
doctor José Manuel Pérez Castellano, el umbd —asi
le llama el autor de “Observaciones sobre agricultiuf
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Fragmento de la pagina autégrafa da José H. Figueira
sobre el ombd. publicada en el libro 'Lecturas Manuten
taz", editado por el Dr. Serafin Ledezma. El ombd, iroso
de nuestra historia, tuvo en el siglo XIX un destino de
baliza o faro para los pilotos rioplalenses. Asi lo pone ds
manifiesto el "Derrotero desde el puerto de Montevideo
a Buenos Aires..." por Benito Aixpurla, obra editada en
Montevideo, en 1826.
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SOLIS
i AVE FENIX

La inquietud teatral en 1830.
Hecho<; histéricos y sociaies

El éxito logrado por la Casa de Comedias en
sus cuarenta afios d» actuacién (1793-1835) supero
las previsiones que sofiaron sus iniciadores.

El género lirico, tan arraigado entre los primeros
pobladores, habia despertado en la sociedad colonial
un afan entusiasta por contar con un local adecuado
a esa clase de manifestaciones artisticas. Los peri6-
dicos de la época apoyaban ese anhelo popular, divi-
dido en dos corrientes de opinién: los que preconizaban
la construccién de un nuevo teatro que sustituyera
al de San Felipe, y los que se conformaban con su
refaccion para adecuarlo a sus fines.

Ocurrian por esa época, otros hechos histéricos
de gran trascendencia. En 1830, se juraba la Consti-
tucion y se instalaban las autoridades nacionales, bajo
le Presidencia del General Fructuoso Rivera.

E! publico, imbuido de ideas de libertad e inde-
pendencia reclamé de las autoridades puUblicas la
inmediata demolicion de las murallas, resabio de la
dominacién hispana, consideradas corno un oprobio,
una ignominia para la dignidad del pueblo oriental.
Es? reprobacion unanime halld6 eco en las nuevas
autoridades que dispusieron su inmediata demolicién
— terminada en 1833— y una serie de medidas le-
gales concernientes a las mejoras, higiene y embelle-
cimiento de la Capital.

Est?. se proyectaba, mas alla del contorno amu-
rallado. vale decir, rebasaba los limites que hoy forman
juncal y Ciudadela para ganar el espacio conocido
por Campo de Marte.

Hemos referido en el Suplemento Dominical de
EL DIA. algunas notas a ese respecto que hicieron
mencién a la creaciéon de una “COMISION TOPO-
GRAFICAr nombrada por Rivera y la intervencion
eficaz del Ingeniero y Arquitecto italiano don Carlos
Zucchi, de paso por Montevideo.

La Comision Topografica tenia por cometidos
esenciales ocuparse de las mejoras en los Edificios
Pablicos de la Capital “con arreglo a los diferentes
informes. planos y dictdmenes especiales que ha pre-
sentado y producido el Ingeniero vocal de ella Arqui-
tecto de Obras Publicas don Carlos Zucchi”.

Remitimos al lector al Suplemento N9 1718 co-
rrespondiente a la edicion del 19 de diciembre de
1965, donde presentamos a este prestigioso técnico
v la intervencién que le cupo en obras de real tras-
cendencia para el desarrollo edificio de Montevideo.

Conceptos de Zucchi sobre el nuevo teatro

L?. construcciéon del nuevo teatro que se recla-
maba mucho antes de la llegada de Zucchi a Monte

derecha aparecen el Dr. Guani, el Sr. Guich6n y el
Escribano Gerona, Acompafiando a la* airfcrarfifndcr se
ve a la Vicepresidente de la Junta, de la ¢poca, sefiora
Feraduo de Kelly. La ornamentaciéon de los balcones
ha sido totalmente remozada en este plan que se

de terminar.

Aspecto que ofrecia la Explanada del Teatro Solis cuando, en las primeras décadas del siglo actual, servia
como punto de reunién para escuchar las trasmisiones dr prensa por los altavoces, que nos informaban sobre

los grandes eventos internacionales. La guerra mundipi

por ejemplo. Aqui nos reunfamos también para oir

los anuncios que notificaban las victorias uruguayas en los campos de juego europeos.

video (1837) vy las diferentes soluciones propuestas,
no podian escapar al anéafisis y critica de este reputado
técnico.

El teatro, decia “ha sido el objeto de todos los
desees, porque todos conocen cuan necesaria es la
construccién de uno que sea digno del honor del Pueblo
Montevideano”.

Con relacién a la opinién dual que orientaba *
las autoridades y a la inquietud popular en cuanto
a la forma de enfrentar el costo de las obras, sugeria
al gobierno que actuara “con decisién peculiar de su
autoridad paternal” para evitar las trabas que, por un
lado, estimulaban la especulacién y, por otro, anima-
ban y fomentaban el Illamado de accionistas. Lo co-
rrecto era emprender la obra en condiciones que pro-
porcionara una ventaja jiista p?ro limitada “impul-
sarme de esta suerte su amor propio, y haciendo vivir
en ellos también el de la Patria, el mayor de todos
los estimulos para esta clase de empresas™. .. y agreg6
todavia: “aunque estos establecimientos incontestable-
mente Utiles, necesarios, reclamados por la civilizaciéon
pertenezcan a todos, son mas bien exclusivos de los
hombres verdaderamente patriotas. Es, pues, a aquellos

en qrrienes vive perenne el verdadero interés publico,
que les corresponde emprender la obra lei teatro™.

Veremos mas adelante la gravitacion que esta
politica realizadora tuvo sobre quienes anhelaban ia
construccién del nuevo teatro. Su idea se concretdé en
1839. cuando Juan Miguel Martinez logr6 formar una
sociedad de accionistas bajo la presidencia de Juan
Francisco Gir6é. En el afio 1840, fue requerida la in-
tervencién del Arquitecto Zucchi a quien se le enco-
mendé que redactara un proyecto de teatro con capa-
cidad para 1.500 espectadores. Su costo no debia sobre-
pasar los 125.000 pesos. Por esa época, Zucchi acon-
sejaba que el nuevo edificio integrara el plan de
urbanizaciéon que habia previsto para el lugar que
ocupaba el viejo edificio de la Ciudadela, transfor-
mado en Mercado. EIl nuevo teatro se ubicaria frente
al antiguo Parque de Ingenieros, en el lugar que hoy
ocupa el moderno edificio La Ciudadela,

Ing. Ponciano S. TORRADO
(Especial para EL DIA)
(Fotos del Archivo Municipal)

Asi era el Teatro Solis en 1870 cuando no se habian agregado las alas ni las obras de ampliacién prop>
por el Arq. Rabu. El Teatro ofrece hoy. una arquitectura diferente que lo distingue entre <n5 om



Up acontecimiento inolvidable fue la velada de gala realizad? el 14 de julio de 1917 — hace ya medio siglo— orga-

nizad? por la "Union Jeanne d'Arc" y los comités pro Francia y descendientes de franceses radicados en el

Uruguay. Esta fotografia histérica es un ejemplo de la magnificencia que ofrece nuestro primer Coliseo en los

grande*-. acontecimientos sociales. Asi lo verd el pueblo montevideano, dentro de pocos dias cuando se proceda a
su reapertura.

pL teatro Solis, totalmente rejuvenecido, reabrira sus
“ puertas para continuar la mision que le confiaron
sus fundadores y quienes les sucedieron en el trans-
curso del primer siglo de su existencia.

La Comision de Teatros Municipales que lo ad-
ministra desde 1946, ha restaurado sus valores esté-
ticos para consolidar su prestigio y justificar el deseo
de que siga siendo en el consenso internacional “uno
de los mas hermosos teatros del mundo”.

Luis Jouvet, el insigne actor francés, admirado por
la acUstica y por su arquitectura le asigné el tercer
lugar entre los mejores. Para mantener ese honor, el
Concejo Departamental de Montevideo, invirti6 mas
do un millén de pesos en reacondicionar la Sala, que

le dio al Solis gran relevancia teatral en el siglc
pasado.

El remozado Teatro Solis “monumento vivo de
nuestrn cultura” en el decir acertado de un pensador
uruguayo, continuard el derrotero seguido hasta el
presente

Reminiscencias del pasado

Un siglo de vida lo ha vinculado a personali-
dades de renombre universal, no solamente en el
ambito teatral sino también en otras manifestaciones
de nuestra cultura.

En su escenario actuaron tragicos como Sarah
Bemhardi y Ermete Zacconi por citar sélo dos; autores

EL TEATRO
MODERNA

de la talla de Jacinto Benavente y Luiggi Pirandello;
figuras famosos de Ballet como el inolvidable Nijinsky
y Tatiana Pavlova; cantantes prestigiosos como En-
rigue Caruso y José Oxilia o divas famosas como lo
fueron Adelina Patti. Amelia Galli -Curci o Ninén
Vallin; directores de orquesta como Arturo Toscanini
y virtuosos del violin como Fritz Kreisler.

Todos ellos, alternando su fama con renombrados
conferencista», artifices de la poesia y maestros d? la
musica En fin; los valores més cotizados del intelecto.

En el Solis actuaron actores formados en la Es-
cuela Municipal de Arte Dramdtico que integran el
eler.co artistico de la Comedia Nacional, estimulando
12 vocacién de nuestra juventud con sensibilidad para
el dificil arte de la interpretacion.

Desde alli se irradia nuestra cultura y, se preparan
actores Muchos de ellos emigran hacia otros hori-
zonte?. en busca del ambiente propicio para mani-
festarse en toda su valia.

Esta honrosa tradicién debe seguir, para justificar
y reconocer el esfuerzo que hicieron los primeros po-
bladores — pioneros del teatro nacional — que sofiaron
con tener un lugar "para divertir los animos de los
habitantes de este pueblo

Origenes del Teatro. La Casa de Comedias

Asi fue que, finalizando el siglo XVIII, don Ma-
nuel Cipriano de Mello, “portugués de nacionalidad y
vecino pudiente de esta ciudad®* como lo individuali
zara Isidoro de Maria en sus crénicas del Montevideo
Antiguo, entusiasmado con una funcién improvisada se
decidié a construir una “CASA DE COMEDIAS” que
vino a ser, la primera experiencia en la organizacién
de la actividad privada en nuestro medio.

Esa manifestacion primitiva — teatro construido
en un local que “por su aspecto exterior pudiera to-
marse por una especie de barracén, o cosa asi” — se

transformé, andando el tiempo, “en el Teatro de San
Felipe, que Dios guarde” precursor del Teatro Solis.

La Casa de Comedias, o Teatro de San Felipe,
estuvo ubicada en el predio frentista a la calle lo de
Mayo, entre la Plaza del Fuerte y la calle de
San Pedro, hoy 25 de Mayo. En ese predio tienen
ahora su sede la UNESCO y el Ministerio de Ins-
truccion Publica v Previsién Social

Un poco de historia

La historia del Teatro Solis debe ser divulgada
paro llevar a conocimiento de las nuevas generaciones
todc ese proceso de tradicion, cultural y algo de lo
miijchi que se hizo y se hace en nuestro medio para
para apoyar y fomentar la evolucién de nuestro teatro
er. el desarrollo integra] de la cultura.

Cuando se reabrié el Teatro Solis el 25 de Agosto de
1946, después de las reformas a que fue sometido.

realiz6é una velada de gala, presidida por el Dr. Amé-
saga que aparece en el balcén central acompafiado del
entonces Intendente Ing. Fabini. En el Palco de la
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ductores de llamas; remedo de danzas hispanas; danzas
regionales, pantomimas o agricolas, en todas se pro-
longar antiguos ritos entremezclados con alegorias de
origen mas reciente. No puede divorciarse la creencia
de arraigo secular tan facilmnete. Dice Valcarcel que,
“pese a los siglos transcurridos, tales sentimientos
alientan como ascua en el rescoldo, en la conciencia
del pueblo andino. Son sus proyecciones el ceremonial
ck la fiesta publica y los ritos esotéricos celebrados
en le clandestinidad, al amparo de la montafia o el
paramo, en esa tierra de nadie donde no ha puesto
su garra el blanco -dominador. En los refugios dis-
tantes, a tiempo fijo, siguen las viejas practicas vy
bajo la capa de la liturgia cristiana, debidamente
camuflados, estdn ahi presentes en el templo o en la
procesiéon los simbolos antiguos”.

Acaso, de todas esas celebraciones en las que
confluyen las dos vertientes de creencias, ninguna mas
expresiva que ésta, que pone a los pies de un santo
de la iglesia, esos peces de abolengo litdrgico, pero
también valiosos por su sentido totémico. Claro esta
que esos cultos sélo cobraban sentido en la costa o
en la adyacencia de lagos o de grandes rios: en rios
pequefios o arroyos, peces también pequefios, y poco
numerosos, no gravitaban en el sostenimiento del
hombre, ni le interesaba su pesca. Peces y mariscos
erar, importantes sobre la zona costera, o el Titicaca,
y se pescaba con redes y arpones, pero desconocian
el anzuelo. Ed la parte sur del Perd, los pescadores
utilizaban, como balsas, pieles de foca infladas, mien-
tras que en el norte, unian calabazas por medio de
nnp red: oue servian de flotadores. Embarcaciones
mayores construidas en liviana madera de balsa con
siete 0 nueve troncos de buenas dimensiones, de tal
modo que la popa fuese cuadrada y puntiaguda la
proa, eran comunes en la orilla septentrional de Per(
y en Ecuador. Y sobre enormes balsas cuadradas, noso-
tros vimos pescar, en el golfo de Guaj™aquil, tan abun-
dantes redadas de sardinas, que el pescador iba entre
ellas hundido hasta la pantorrilla como una viviente
estampa de sus antepasados. La existencia de estos
puebla, pescadores, vertebrada en tomo de una ocu-
pacién absorbente, es légico que derivara hacia el
culto y la idolatria del elemento vital de su sistema
de nutricién y riqueza.

El hecho de que aun en nuestros tiempos, se ce-
lebre la generosidad de las aguas, exaltando como
don invalorable los opulentos cardimenes, habla elo-
cuentemente de una prolongada tradicién que apro-
xima a través de los siglos a los primitivos habitantes
con el humilde indigena americano que hoy, todavia,
al igual que sus abuelos de siglos atrds, reverencia
la efigie de los peces magicos.

Dora lIsella RUSSELL
fEspecial para EL DIA)

Vieja, creencias paganas se superponen a los ritos cristianos,
Ichu, en Puno, en celebracién de San Pedro.

E" el vaUe de Marca, una escudilla testimonia la antigiiedad simbélica de

alternan con renacuajos negros,

en

la procesion de

sobre fondo blanco Desempefian un papel

los peces: en color rojo,

magico, como conjuro

del agua por medio de ambos elementos de la naturaleza.

Feces articulados de plata adornan el pecho de las mujeres y el

hombres. (Ichu. Pera).

atuendo de

los



E! pez magico, representativo del agua que circunda la costa peruana, en tejido kilim, de tonos azules y canela.
La* cruces claras que aparecen en la cabeza y el cuerpo podriar. indicar que ha atravesado una lluvia de estrellas,

o que la fosforescencia del mar irradiara ese fuego frio. Procedente de Pachacamac.

Cb pei., que tiene un remoto significado emblematico

desde los comienzos del cristianismo, porque re-
presentaba a “Jesucristo, Hijo de Dios, Salvador”, dado
que, curiosamente, se descubrié que las cinco letras
que forman la palabra griega “pez” correspondian a
las iniciales de esos nombres, fue objeto indudable
de cultos magicos antiquisimos. Los nucleos mas viejos
del mundo le atribuyeron contenido totémico, valor
de cosa sagrada, sin duda por configurar el preciado
don del mar, y los pueblos asomados a las costas que
dependian de la pesca para subsistir, le tributaron
culto preferente, por ser piara ellos la fuente de ali-
mentacién principal. A través de los siglos se le con-
tinué reverenciando, y figura en las tradiciones paganas
de diversas épocas y distintas latitudes. Su méximo
prestigio fue, como dijimos, en los siglos primeros
de nuestra era, cuando los emperadores romanos per-
seguian y castigaban a los adeptos de la naciente fe
Cristian  Simbolo y contrasefia, el pez era la insienia

* %

lugares del continente, ritos, cantos y danzas impeti,
el favoi de'las divinidades, para que sonrian al homb
y propicien una pesca abundante, y reviven en nuro
rosas tradiciones locales, como la danza dej ‘tariti
en Venez *ela o en ciertos pueblos andinos. De kK
viejos cultos, uno de los méas ricos como coreografi

en el altiplano, la procesién en honor de Sa
Pedro, el Pescador. En Ichu en Tiahuanaco, las andi
proverbiales se sustituyen por una barca de totor
similar a lar tipicas embarcaciones usadas en el lag
Titicaca. Sobre ella marcha, bendiciente, San Pedo
Y la embarcacién alegdrica va rebosante de peer
frescos, como una ofrenda a los pies del santo, par
que la dadiva no deje de multiplicarse y repetir!
trayendo beneficio a la comunidad.

Detras de la barca, camina la grey humilde, co
la ropa de los dias festivos, en un revuelo de poncho
multicolores. La musica del rondador y el son df
tamboril, marca el paso de la procesion. Danzan coi
solemnidad supersticiosa — en la que resucitan toda
lar. creencias gentilicas — tras el sereno Pescador, ui
poco lejano y ajeno a esa muchedumbre ruidosa j
brincante; desfilan los “diablos”, los enmascarados
disfraces lujosos y llamativos sirven de decoracién a
cruce de las andas humildes. Y por todos lados, I*
efigie del pez: las mujeres lucen sobre el pecho ricoi
peces de plata, cuyo tamafio oscila de la miniatura
p la pieza enorme y articulada, con ojos incrustados
de piedras ricas, pendientes a veces de largas cadenas
cinceladas También los hombres se adornan con ellos
el borde de los sombreros o repiten bordado el motivo
en la chaquetilla o los pantalones. El signo parece

«
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querer atraer la abundancia, la prosperidad, repre-"'

sentadas en el producto de la pesca fructifera. Esta
celebracion de San Pedro tiene un colorido y un espi-
ritv. bien diferentes de cualquier ceremonia de Ila

LOS PECES SIMBOLICOS

convenida y hasta se hacian piezas pisciformes en
plata que en una cavidad que abria un resorte secreto,
servian para ocultar las hostias.

Y en casi todos los focos de culturas precolom-
binas de Amérioa, hallaremos al pez, entre esa fan-
tastica fauna maégica de aves, tigres, pumas, serpientes
y gatos sagrados, envueltos en el aura misteriosa de
ritos desconocidos, de los cuales ha quedado el testi-
monio conciso de las siluetas en los monumentos, la
ceramica o el tejido, dibujados en templos y tumbas,
reproducidos en plata, oro, jade o arcilla.

La superposicion de la idolatria pagana en las
creencias del cristianismo, estd lejos de haber desapa-
recido. En el indio sobrevive siempre la memoria
ancestral el espiritu de la raza Y todavia, pei distintos

iglesia; hay supersticion y fanatismo en esos bailarines
distrazados, lejos del recogimiento litirgico de que
aauella se rodea.

Ep la actualidad, casi doscientas danzas antiguas
sobreviven entre los indigenas de Ecuador, Pert vy
Bolivia. demostraciéon fehaciente de la perduracién de
un trasfondo espiritual profundamente apegado a las
tradiciones de la raza. En esas danzas, a los elementos
propios, se han asimilado, adaptandolas, aquellas que
en épocas de la conquista y el coloniaje importaron
del Viejo Mundo los espafioles. Naturalmente, el indio
afiade a lo foraneo, su interpretacién peculiar, su
atuendo su escenografia, y lo que es més importante,
su alma irrenunciable. Danzas totémicas, guerreras o

danzas dp eruoos. arrieros, castores o con-

Sobre una baila da totora. San Podro bendice la perca abundante. (Tiahuanacol.
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nente Milo Bereta, Blanes Viale, en su colorido
i y luminoso; poema de la época vestido con ce-
s tonos pastel y armonia en azules y anaranjados...
i, Castellanos, Figari, Labdrete, Cuneo, éste con
itos cubistas. Pesce Castro y Bazurro, lo llevan a
.con grandes aciertos y disciplinas diversas, pero
ipre como obra complementaria de otras facetas
Jetas y modernas, que estallan en De Simone.
Jigliolo, Fayol, Frangella, en individuales realiza
es. Toma categoria de Escuela en los discipulos de
es Garcia, que junto a su maestro, requieren una
rtructiva blsqueda que tiene sus principios en
-inne. Siguiendo en los mas aventajados, y en el
ilo maestro, certeros acentos estructurales y sim
licaciones, que puede conectarse con Manet en la
a y el toque, y siguiéndolo hasta hoy, en muy
rado rango, Horacio Torres, cerrando el dibujo, y
riendo a una lucha, en la cual va cada vez penetran
ios secretos del retrato pintura. Podemos nombrar
r. jovenes como Martin, en su tiempo, naturalista,
etrato es ligero y nervioso, captador de la imagen
movida facién del modelo. Calasso, se recuesta
- en la pureza y estabilidad del dibujo, y Petrona
a toca ya la amplitud de planos, con la cual ter
a la influencia de Laborde. Otros, como Lima Ba
o, Traverso, Ribeiro, poseen base del Taller de
-es, y en mas apartados ritmos, encontramos a
:bi colorista, a Baitler, Arzadum, en un magni
. busto que se convierte més en un desnudo que
m retrato. Pero existen, en la muestra, curiosas
jtestaciones, que van determinando la huella de
i, escalas modernas, de las evoluciones y, por fin,
matributo fuera del género retrato. El pintor llega
<n la total desintegraciéon del caréacter, de la fijaciéon
atuna disciplina para abordar la toma directa y
ira, o no tomarla, y dejar vagar la imaginacién
ufia, que se acopla en muchos casos al sentido re
a, por la casual vigencia del modelo. Como el caso
anola. en cuyo notable empaste a la espatula, se
ca mas la riqueza pictérica y técnica, que la mis-
r, faceta retrato. Otro cuadro que llamara la aten
m es el de Spdsito. No porque reGna mas atributos
1los nombrados, sino porque se aprecia una sor-
eiva intencién en el movimiento, aun despropor
mado, y la respuesta del artista, que se halla desde
; afios en una ruta totalmente abstracta. Obras de
tio y Pastor, al lapiz mina, son de finas revela
es en la linea, y de Solari y Méndez Magarifios.
aprecia cierta sintesis. Seade, méas mural que re-
o; Aguerre fuerte y luminoso, Ventavol y De
frari, volviendo al dibujo - color; Amézaga en sus
-0s poemas coloristas a lo Carriere; Berdia, Tonelli,
una hermosa tela de cuerpo entero; A. Hernandez,
vich; y la delicada, como fina armonia tonal de

Bellini, en sus obras fundidas de color suave y ater-
ciopelado. Andrada, Leite, Dineto, Saldain, Vernazza,
Castagnino, Pagani, Pollero, y otros... Luce Barradas
su primera constancia seria de artista moderno del
Uruguay, y Torres Garcia acompafia esta brillante

de Calasso. "Horacio Quiroga"™. Oleo de Seade.

galena de retratos en contraste con la factura técnica
virtuosa de Vicente Puig.

'Especial para EL DIA'
Eduardo VERNAZZA

Autorretrato de Carlos M. Herrera.



Retralc de la madre del pintor™
Oleo de Juan M. Blanes.

nOCAS veces se da el caso en que se organice una

exposicién y presente un panorama tan fiel a las
evoluciones estéticas —en este caso las del retrato—
como la que se exhibe en el Museo Nacional de Bellas
Artes, siguiendo el ciclo planeado por su Direccidn.
Sin embargo, la muestra posee un valor grande en
el momento actual. Los pintores han dejado de lado
este género, por considerarlo dependiente, fuera de la
libertad que prometen otros temas, en los cuales el
pintor puede explayarse, sin contar para nada con
la imposicion y preconceptos, que promueven el pare
cido, y ciertas reticencias que generalmente son escollo
para que el pintor no se encuentre a gusto para reali
zar su concepto. Sin embargo, si se mira la historia
de la pintura, y la misma que proyecta la exposicién
presente, veremos que el artista, cuando lo es, puede
liberarse, aun teniendo presentes ciertas limitaciones,
recurriendo a las mas fuertes del cardcter y la psico-
logia del personaje que retrata. No es improbable que
entonces se manifiesten las més altas cualidades, y
que el retrato sea una de las mas arduas y dificiles
empresas a que puede entregarse un pintor, cuando
desee salvar dificultades. No vamos a buscar ejemplos

Retrato de Lia Berro de Chopitea**.
Oleo de Blanes Viale.

EL RETRATO EN

en los grandes del pasado. Veldzquez, Goya, Greco,
Franz Hals y, sobre todo, Rembrandt, prodigaron genio
en este género. Sin entrar a tomar comparaciones con
aquellos en los cuales se pierde la palabra pintor,
para hallar la altura del genio: Rafael, Leonardo, Mi
guel Angel... y después, una pléyade de grandes pin
tores. Lo clasico encontr6 a Ingres, que escapaba de
David, queriendo ser él mismo un griego. Su perfec
cién en el dibujo dio clave para descifrar una de las
obras mas limpias y amplias de dibujo que se conoce
en la hisotria moderna. Luego el retrato cambié de
tono; el impresionismo lo tom¢ tal cual se le ve en la
luz. Asi Renoir, Lautrec, Degas y, antes y como Maes
tro, Manet, fundieron en la sintesis y en lo espontaneo,
lo que iniciara Corot en su consistente pintura de
Italia, antes de cobrar posicion en el paisaje roman
tico, precursor de la pintura al "aire libre”.

No estd en nosotros ni siquiera intentar una so-
mera historia del retrato, ya que no cabria en abso
luto en una nota, pero es bueno tomar impulso de
aquellos grandes, para tener una idea en el sentido
de que el retrato fue siempre un género cultivado
por los mas veraces y talentosos, y que en muchos
casos, como en el Tiziano y Rubens, culmin6é en ma
ravillas de ligera y libre interpretacién, quj después
se hiciera mas auténtica en Veldzquez y mads suelta en
Hals. Quiere decir que, con distintas técnicas, los mas
importantes pintores de la Historia del Arte, hicieron
retrato como complemento y obra central de sus mas
grandes aptitudes plasticas. Ejemplo de ello lo puede
ser en grado superlativo El Greco, ya que sus obras
de tal caracter relnen, no sélo la faceta del retrato,
sino que iluminan una expresividad lejana y aureo-
lada por una estilizacién casi extraterrena, que cefiia
la inspiraciéon de] genial artista.

Ix>s pintores uruguayos iniciaron el retrato a tra
ves de influencias de artistas extranjeros, especial
mente italianos, que llegaron a nuestra tierra en los
albores de su libertad. EI que madas obra dejara fue
sin duda, Cayetano Gallino. Por lo mismo es que
figura en la muestra, junto a Grass y Verazzi, precur
sores, antes de la llegada del gran Blanes, en el cual
culmina la figura, no sélo en el retrato, sino en la
composicién y en cuadro histérico, ademéas de ser
el creador de la escena campesina en sus muchos as
Dectos de trabajo y de descanso.

Volviendo al retrato, Gallino se perfila en su
especial dibujo, contorneado con fineza de escuela
inglesa, y pintado con un verdadero sentido del color
(1804  1870). Verazzi llega luego (1819  1886) y en

"Xl poeta Julio Casal". Oleo de Barradas.

LA PINTU1L

la muestra le vemos representado por estupenda de
mostracion de técnica. Pero puede decirse que, antea
de la aparicién de Blanes, sélo estos pocos p.ntores
alternaron en el destino histérico de nuestra sociedad,
para que quedaran grabadas las siluetas y elementos
que a ella se refieren. Sigue indudablemente Blanes
el camino, ya que su pintura, encarada en la Acade
mia luego de su viaje a Italia, adquiere una segura
vigencia nacional. Es el gran pintor de la época.
Podria decirse el pintor oficial de entonces. Blanes
tuvo la virtud de no dejarse atrapar por una manera
de trabajo inspirada en los italianos. Cierto es que
a ella pertenece, pero su captaciéon del caréacter, hace
que su obra sea al mismo tiempo que irregular (por
suertei también distinta en su interpretacion, segun
la psicologia del modelo Algunos de sus formidables
retratos exhibe el Museo. El de Carlota Ferreira cons-
tituye no sélo una obra adelantada a la época, sino
una demostracién notable sobre técnica y penetra-
cién del mundo interior. El de Besnes Irigoven, el de
"la madre”, otra forma concentrada, en un dibujo
cerrado y detallista, y el de la Sra. Roidos y Pons,
en el cual las gamas del claroscuro toman ese verdoso
tan comdun, luego, en algunos cuadros y retratos del
artista. Por el 1800 también dejaron huellas pintores
como Renom, Larghero, Palleja y Laporte, de los
cuales se aprecia el estudio y la fuerte coloracién.
Con Herrera, el retrato toma aspectos mas finos, mas
inspirados y modernos. El impresionismo habia abierto
la luz del dia a la fascinante riqueza del color. Sorolla
le incita a abrir vitalmente la paleta y extenderla
cual gama musical, a la que obedece con magnifico
resultado. Es el pintor de moda; y como técnica al
pastel, no tiene rival en América. Pero el salto grande
de la pintura de retrato y figura, lo da la libertad
magnifica de la mancha de Séaez. Este genial pintor,
malogrado a los 23 afios, dejé una sobresaliente obra,
de la cual puede enorgullecerse el Uruguay Sus re
tratos son incisivos, vivientes, y deja de lado, [>ara
realizarlos, la pose obligada, siendo en parte mas es
tudios que propios retratos. Pero cuando se ha estu
diado a este pintor ,y se advierte que en sus dibujos
al lapiz en tamafios inverosimiles, se ofrecen las mis-
mas virtudes que en los 6leos, es cuando se verifica
la autenticidad de su extraordinaria dosis innata. Que!
rolo Repetto deja también por largos afios su trabajo
silencioso y meritorio, repitiéndose luego el encuentro
de algunos pintores italianos, que se radican como
Barthold, que ejecuta una cantidad grande de retra-
tos, Borella que deja escuela, F. Laroche, y aun hoy
Kabregl y Giaudrone, de los cuales se exhiben pin-
turas de calidad y soltura, especialmente en su con
dicion “manchista”. Esporddicamente los pintores
«nacionales se dedican a] retrato. Lo realizan magnl

"Retrato de C. Rodrigues Larreia™.
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Tampoco los episodios que evocan las figuras po-
licromadas del Museo Pedagdgico eran usos que se
emplearan en las escuelas que él conocio.

Y sin embargo, nosotros sabemos bien que los ex
irfantes no siempre recuerdan amabilidades d? su paso
por la escuela. Tenemos presente, por haber visto las
cronica?, en colecciones de diarios, en La Biblioteca Na-
cional. qu? sobre fines del otro siglo, una maestra con
sus golpes, le rompié la clavicula a un muchacho. Se
produjo todo un escéndalo y J]a promotora fue expul-
sada del cuerpo magisterial tras el consabido docu-
mentado sumario. Claro que éste es un hecho insélito,
razén s”r la que quedé tan fuertemente grabado.

Mas he aqui que, ahora, en la visita al sefior Four"
aié, mentados en su escritorio, el duefio de casa nos
ha confiado un libro en cuarta, de grueso lomo, cuyo
titulo es “Apuntes para un Curso d? Pedagogia”. En
rigor, aquello nos resulté toda una enciclopedia, con

El nifio, puesto en sitio que lo vean y se le rian los tran-
la situacién
que ilustra la maqueta del Museo. Como si los apéndices
de burro fueran poco, todavia se le hace sostener sobre

seuntes, llora al sentirse escarnecido, en

el hombro una escobilla sucia.

extensos capitulos notablemente redactados. Y el li-
bro todo, con una contextura que hoy mismo resulta
habilisima.

En esa nutrida obra, con titulo tan modesto, el
doctor Francisco A. B?rra, que figuré en el grupo de
pedagogos que acompafiaron a José Pedro Varela, en-
contramos ya sobre el final, una parte que trata de
los castigos. Berra combate el sistema, lo que quiere
decir que la practica existia en 187$, cuando apareci6
el libro editado por la “Sociedad Amigos de la Edu-
cacién Popular de Montevideo”. Hay en la obra alega-
tos brillantes de diversa indole, pero sin duda el que
dedica Berra a los castigos, es excepcional. Las ideas
consignadas sirven para cualquier tiempo. Sostiene el
que fuera aqui afamado profesor, que conspiran contra
el propésito educativo de la escuela “los golpes y el
ridiculo”. “El ridiculo —escribe— es un modo de des-
vergonzard Y para Berra la escuela debia propender
a que “el que no tenga verglienza, que la tenga”. jQué
frase tan terminante, tan rotunda! Esto es admirable
para cualquier tiempo: “No avergonzara jamas el maes-
tro con las penas; que sobrado se avergienza el alum-
no con las faltas”.

Se explica que el grupo de amigos de la educa-
cién, que presidia Elbib Fernandez, e integraba el
propio José Pedro Varela, hicieran el sacrificio eco-
némico que debieron realizar para poder dar a las

-prensas un libro tan denso y costoso. EI referirse —
y combatir tan abiertamente — a lo8§_castigos, signifi-
ca que ellos se daban en tiempos anteriores a Varela,
cuando éste tan influenciado por Sarmiento (regresaron
juntos de Norte América), planeaba la gigantesca re-
forma docente que lo ha hecho inmortal en su patria!

Andabamos forjando esta nota cuando un bombr?
de no mas de 40 afios nos enteréd del tormento a que
sometia a los muchachos el Director de una escuela
a la que él habia asistido. Tomaba al alumno en falta
de una oreia; y asi apresado, hacia sonar largo rato
junto la oreja la campanilla, de modo de herir todo
lo més posible la sensibilidad del timpano. Perddne-
senos la inclusiéon del poco agradable recuerdo. No se
olvide que nos habiamos propuesto hacer historia. O
sea algo aleccionante.

Ahora, para finalizar, admitase el breve relato de
esto, ocurrido hace 72 afios, o sea cuando el protago-
nista del episodio tenfa apenas 7 afos.

Ese nifio vivia en una antigua ciudad andaluza, a
la que lo llevaron apenas con 18 meses. Esa ciudad
tenfa, arriba de un cerro, una alcazaba que era la de-
nuncia del origen morisco de la rancia poblacién. Se
llamaba —y se llama— Jaén. Para decir Jaén hay que
roncar. Por eso se le dice a la provincia toda “la tie-
rra del ronquido”.

El niflo de esta historia va desde los 5 afios a
un colegio céntrico, instalado en una vieja casona de
amplias estancias, colegio en el que se cobra alta la
escolaridad, tal v?z porque estd bastante acreditado.
Le maneja (es la palabra) don José Moya y Calvache,
un hombre apenas cuarentén, muy espigado y agil, de-
voto ferviente, que no deja salir ningin dia las clases
del colegio sin que entonen un “Os damos gracias, Se-
fior”, que mas que canto escolar semeja rito de igle-
sia. Esta religiosidad no impide que don José Moya
y Calvache propine reglazos y palmetazos a troche y
mochu. Cuando el nifio tundido va a su casa, no im-
porta que tenga la palma de la mano derecha hin-
chada o ardiendo, y hasta ostente un acusador chi-
chén, por lo menos la madre (acaso el padre se des-
entienda) ha de decir:

—Prueba de que no te has portado bien.
aprenderas!

Y eso si no le pega ella también.

Todo menos desautorizar al maestro. Qué estamos
— jperdénalos Jovellanos,” que intentaste reformar la
ensefianza hispanal— estamos, se repite, en los tiem-
pos en que los démines proclaman, con mal oculta ufa-
nia, que “la letra con sangre entra”. jQué a pecho se
lo tomaban!

El nifio de este episodio ha ofdo decir que si se
impregna la palma de la mano con el jugo de varios
dientes de ajo, cuando el maestro le descargue el gol-
pe, saltard en pedazos la palmeta. Y decide hacer la
prueba valerosamente. Por eso su diablear apenas en-
tra en la clase. El maestro lo observa y reclama de
inmediato.

— iVen para ac4a y pon la mano!

El nifio extiende el brazo heroicamente. Ha des-
aparecido el temblor de otras veces. Ahora actla re-
suelto, hasta gozoso. Los chicos que estadn en el secreto,
permanecen expectantes. Pero resulta que hasta la na-
riz del maestro ha llegado el olor incisivo de “la rosa
hedionda”, como se le dice de antiguo a la salutifera
pero apestante cabeza de ajo.

— ¢(Qué te has puesto en esta mano...

El nifio, sorprendido, no contesta. ¢Y qué hace en-
tonces Don José...? Prevalido de su talla aventajada.

jAsi

La nifia humilde (obsérvese la indumentaria de la cole-
giala) conversaba mucho en clase. De ahi los castigos que
se le han impuesto. La "mordaza"™ sobre los labios y los
brazos en cruz. Realmente, con semejantes perspectivas
no habia gran aliciente para darle a "la sin hueso™.

mete entre sus piernas la cabeza del muchacho, y, en la
parte del menudo cuerpo que aparece mas “escultural”
y saliente, le aplica dos sonoros palmetazos.

Luego es el llanto y el refregar el nifio la parte
del tormento en su pequefia humanidad, sobre la dura
superficie del banco.

Bien puede ser que el niflo de este veraz relato
no sea otro que el hombre que, ya viejo, ofrece la
descripcién.

Vicente A. SALAVERRI
(Especial para EL DIA)

Castigo que conocieron bien los chicos coetdneos del cro-

nista. Estar arrodillados, era ya un tormento. Pero se le

situaba sobre granos de maiz o trigo, para que se sofriera

mas. Sostener los brazos horizontales largo rato, ya era

buena pena, pero con la sustentacion de libros aumentaba
el dolor.

POR DEBAJO DE LA TIERRA

ENGO delante de mi, en e] subway, a una negra,

una nifia y una blanca. Esto le puede ocurrir a
cualquiera que viaje en un tren subterrdneo.

La nifia lee un libro de versos. Es parte de su
tarea escolar. Pero lo lee, ademéas, por gusto. Sin prr
sa v sin pausa. Mas alla de las paginas que segura-
mente le han asignado. Tiene medias ralada, rojas, y
un saco de media estacién, azul. Lleva lo primero que
ha encontrado en su guardarropa de nifia que vive arri"
be de la calle 100. (Entendido? Ni es de las que se
dejan crecer el pelo hasta la cintura, ni de las aue se
lo encaraman en montafias sostenidas por “laca”. Le
cae hasta la nuca, y eso basta. Le pasé el peine en
la mafiana, y asi qued6. Ademas, cuando lee apoyan*
dose la frente en la palma de la mano, los dedos le
caminan bajo el pelo, y son unos dedos largos, finos,
bellisimos en una mano que parece trabajar poco. Le
madre dird que es una distraida, y ella encontrara este
reproche una prueba de amor. Amor maternal. Ella es
de color de oliva, el pelo negro y fino, la nariz chata,
aplastada. Son cosas que no le importan, porque para
sofiar le basta con esa tarea, con esos versos. .. jQué
maravilla, que hasta en la escuela hagan leer libros
de versos!... A su lado, una vieja distraida olvidé que

debia bajarse en la 103: cuando se acerca a la puerta,
ya la puerta estd corriéndose para cerrarse. La nifia,
que sigue leyendo los versos, sin moverse, estira la
mano y contiene la puerta. La vieja puede salir. La
nifia suelta la puerta. EIl tren arranca. La nifia sigue
leyendo.

La negra que estd al lado de la nifia es una ne-
gra abultadisima. Labios gruesisimos. Abundantisima
de senos. Veinticinco afios. (O veinte? Ya no recuer-
do cémo iba vestida. En todo caso, bien vestida. Buen
traje, buena cartera, buenos zapatos, todo discreto. Pa-
pada. Labios muy gruesos. Lo admirable estd en el pe’
lo. Una montafia de bucles charolados. Como una pela’
ca de Luis XIV en negativo. En vez del polvo de la
corte de Versalles, betin. Una mujer tranquila. Con
qué dignidad entrd, al ritmo lento de sus anchas ,ca~
deras, y se sentd como una reina. Las manos regor-
detas apretaban los guantes como un manojo de flores.

La blanca, al lado de la negra, es una blanca de
pelo azafran, de un azafrdn que se le esta destifiendo,

dejando ver las raices negras. No sé si la tristeza
le da un amago de ojeras o si es cierto corte en la
forma de! ojo: un sesgo oblicuo en un sentido al re-
vés del ojo asiatico Ademés, cuando se va hacia los
cuarenta... Y con esas pupilas de aguamarina muerta
que o brillan con el fésforo de las grutas del fondo
del mar o parecen esperanzas desvanecidas. No se
trata de una mujer vencida, pero si trabajada. Si ha
cumplido con el rito de tefiirse el pelo, no ha llegado
a la sofisticacion de hacer bucles. Asi, no es posible
burlar los afios. Ha llegado la primavera y esta mu'
jer no ha estrenado sombrero. (Lo estrenard alguna
vez? ;Quién no ha estrenado sombrero en la Pascua?
Y mas alla en los veinte, cuando ella estaria sin ani'
lina en la cabeza, sin cansancio en los ojos, sin—
Ya no sé qué mas decir.

La nifia bajé en la 116, o en la 110. Da lo mismo.
La negra cambi6 de tren en la 96. Era de rigor. La
blanca siguié ¢Hasta dénde? EI tren, en todo caso,
irfa hasta la 242. — (ALA)

Germéan ARCINIEGAS

Nueva York
(Exclusivo para EL DIA)



El Tiejo démine exigia al nifio gqne le adelantara

la mano abierta para descargarle el golpe de la palmeta

o regla. Bien podia ser que el "sentenciado™ se resistiese, pero entonces el golpe resultaria més doloroso, pues seria
descargado sobre los nudillos del muchacho.

DOMINGO JOSE TORRE MAESO

~_Se cumplen hoy siete afios de su lamentable falle-
cimiento.

Bebe: siempre pensando en ti. Tu recuerdo vive
latiente en mi corazén con la pena inmensa de haberte
perdido. En todos los momentos te veo presente siem-
pre apegado a tu madre como un nifio sin haber po-
dido disfrutar de tu juventud; ya en mi vida no hay
paz ni calma, sélo dolor y angustia hasta que llegue
para mi también el suefio eterno y unirme a mis seres
queridos.

Esposo e hijo, dos vid-** ejemplares y tronchadas.

Castigo hasta un0; y uso
de piedad hasta mil.
Fray Luis de Leén

I OS doctos del habla castellana, antafio, tenian para

el término castigo estos sinénimos: ejemplo, adver-
tencia, ensefianza. Después la Academia puso en algln
Diccionario simplemente: corregir con rigor, escarmen-
tar

En esta acepcion, sin duda, fue que los viejos dé~
mines usaron del castigo. Con lo que menudearon los
golpes, y hasta tormentos, en cia?es de la escuela; y
los chicos desaplicados —a veces no era desaplica'
cién sino torpeza innata— fueron expuestos al ludi-
brio, romo aquel generalizado sacar a un escolar al

En la vitrina correspondiente, a la entrada del Museo Peda-
gbgico, se exhibe este trabajo de fieltro. En la foto, pareceria
un casco de guerrero godo. Pero en esta “creacion” de la anti-
gua pedagogia, no se trata de alas a lo Mercurio, sino de remedar

orejas asnales.

MPOS DF
«LA LETRA CON1
SANGRE ENTRA»

balcon o ponerlo junto a una ventana, con la cabe»
escarnecida por el aditamento de unas orejas de burro

Don Alberto Gémez Ruano, que cre6 el Museo
Pedagé6gico en 1888, es decir, hace 78 afios, nos moc
traba a nosotros muy satisfecho, alla por 1912. cuando
lo conocimos (alto, enjunto, fino de trato, acicalado v
sordo), nos mostraba satisfecho, deciamos, la gran vi'
trina colocada donde es*a hoy, a la entrada del Museo,
en que pequefias figuras de gran realismo documentan
pintorescamente las penas que solian darse en las es*
cuelas, con conocimiento superior, a los chicos que na i
estudiaban o hacian travesuras o, simplemente, no te*
nian continencia, estando en clase, en eso de charlar,

El fotégrafo sac6d placa de las maquetas mas es*
presivas. a fin de que nosotros ilustraramos la nota que
oirecemos hoy, buscando el que traigan a cuenta sus
recuerdos los viejos, y se sonrian y aprecian bien las
ventajas de la pedagogia moderna algunos de lo» pa*
dres actuales que pondrian d? buena gana a sus Vvas
tagos un cartelito con el “nadie me toque**, aunque *'
muchacho se pase haciendo arterias y rompiéndole los
vidrios con una pelota a los vecinos.

Ahora bien: ¢hasta cuando hubo en escuelas del
Uruguay esos castigos que tan bien documenté don
Alberto Gémez Ruano. ..?

Quisimos precisarlo antes de ponernos a escribijr
y no nos fue posible. La ilustrada Directora del Museo
Pedagégico, sefiorita Maria C. Carbonell, que proviene
de una familia de prestigiosos pedagogos, no pudo pre"
cisar nada respecto a algo que no conoci6é. Recurrimos
luego a Don Lorenzo D’Auria, que diera recientemente
forma a una “Enciclopedia de la Educacién” Carecia
de da*os igualmente, pese a ser de los becarios fior
malistas d? 1910. Entonces oensamos en un maestro
aun mas antiguo, que tuvo intensa actividad primero
en campafia y luego en Montevideo, siendo Inspector
Técnico de gran eficacia, y el funcionario de quien més
se sirviéo el Doctor Eduardo Acevedo hace cuatro dé’
cadas, cuando ocupdé la Direccion General de Ense*
flanza. realizando reuniones de maestras y maestros que
resultaron de alta transcendencia y a las que asistia*
mos como cronistas nosotros. EI sefior Foumié ha al*
canzado los 94 aros con *otal lucidez, al punto de
que prepara sus nietos y allegados para ingreso, lo
mismo sea a una Facultad que a cualquier institucién
privada.

El hubo de conocer los famosos concursos de ¢n'
ferioridad. cuando el pais tenia tal falta de maestros,
que se echaba mano del menos molo, ya que dar con
el mas bueno —encontrar al apto— era poco menos
que imposible Don Emilio Foumié recuerda como s
fueran de ayer, actos escolares realizados hace 87
afios. Ejemplo: el del Teatro Sblis, al que asistié cuan’
do tenia 7 afios, y que congregd a miles de alumnos,
no solo de Montevideo, sino que también de Canelo’
nes y otros puntos. La escuela publica fue exaltada ese
dia, como nunca, ante una compacta concurrencia de
nifios v de padres.

—

—_—h

El cronista ha extraido de la vitrina del Peda-
gégico varios de los elementos de tortura: una
palmeta grande y otra chica, que parecen con-
servar las huellas de las manos que tundieron;
igualmente tiene en sus manos la regla que golpea-
ba cabezas y la "disciplina™, también Illamada
"latigo™, que enrojecia las espaldas.
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achos, recibiendo el saludo y las armas de los recién
tegados en carruajes, volantas, “tilburys”, americanas
a caballo. La orquesta dispuesta (guitarras, acor"”
eén y mandolino) y la voz inapelable del bastonero
rdenando: mazurca!

LA MUSICA: “Desde el punto de vista musical

S0*O0g

3 |*ses «n  sifc>
y efc42 ad «;ire

(JtuUAQO ecumtiio
de TNjmes)
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i Mazurca, como la mayoria de las danzas de salén de
u promocién, consta de dos partes de ocho compa-
is cada una que se repiten en el clasico orden AA"
IB”. (Lauro Ayestaran, Suplemento EL DIA, abril 19
e 1948).

Damos como ilustracién dos mazurcas recopiladas
or el autor en trabajo de campo y pautadas por la
rofesora Gladys Piriz De Ledn, especialmente para
«te trabajo.

La N° 1, lleva por titulo “Zenovia” y es una
imposicion de Don José Martiniano Gallinal, exce'
;nte guitarrista y aln cantor, que muy amablemente
ccediera a nuestro reportaje. Al tiempo de la graba'
ion el Sr. Gallinal, residente en Paso de los Toros
aunque natural de la 3? Seccién de Durazno), tenia
3 afios de edad. La misma se efectué en su residencia
1 21 de agosto de 1965.

La N9 2, se la tomamos al Sr. Ricieri Peressim

-2 - Fvgvtrot

(ver articulo “La Polca”) en Mercedes el 4 de julio
de 1965, y también se la escuchamos en la misma
ciudad a la Sra. Dofia Maria Elena Rubio de Rodri’
guez, distinguida dama de esa ciudad cuya familia nos
honra con su amistad.

LA COREOGRAFIA. — “Mazurck o mazurca es

3>

C.

y - Fi.ftU.TOKk,

la Unica ronda que vuelve al circulo en el que no se
limita el nimero de danzarines. Excede por mucho a
las deméas rondas en el nimero de sus figuras; Ro-
s?nhain describe cincuenta y seis. Su orden de pasos
era muy amplio y en general arbitrario; los Unicos pa’
sos caracteristicos son el golpe de pie con toda la
planta y el golpe de talén contra el otro pie. Cosa ex"
trafia la primera vez hay un solo taconeo; la segunda,
dos y la tercera, tres. Es que existe aqui una antigua
relacién en el siebensprung (siete saltos)? (Curt
Sachs, Historia Universal de la Danza).

Naturalmente el maestro aleméan se refiere aquf
a la mazurca europea, la que llegé a los salones mon~
tevideanos promovida por Paris.

En nuestra campafia, como ya indicamos, hubo dos
modos de bailarla: de pareja independiente, suelta (o
simplemente tomandose de la mano) y d* pareja in'
dependiente enlazada, que sélo se hace interdepen

diente (como en el caso del vals) cuando el basto
fiero ordenaba “demanda” (cada caballero soltaba a su
pareja y tomaba a la dama de la pareja siguien.e),
recuerdo de las contradanzas y cuadrillas ain en boga.

Esta forma de bailar, se hizo abrazada, por in
fluencia de la nueva promociéon de danzas que inicia’
ra el tango. Esta forma llamada “ranchera”, aun per-
vive, aunque muy débilmen.e en algunas poblaciones
del interior, méas que nada por la atraccién que adr.
ejercen sobre los bailarines algunas composiciones co
mercializadas de autores conocidos, que han tomado
y mantiene un arraigo popular muy grande (v. gr.
Las Margaritas, Mate Amargo, etc.).

Sobre la primera forma de bailarla (pareja suel'
ta) ilustran los grabados las siguientes formas que nos
han sido reiteradas undnimemente por inndmeros in-
formantes en todo el pais.

Figura, corresponde a los ocho primeros com”
pases del primer tema musical (A). Caballero y dama
frente a frente, la mano derecha de él tomando lige"
ramente la izquierda de ella, con una pequefia con-
version, hacen una lenta corridita de tres pasos (tres
compases) y al cuarto levantan el pie marcando asi
en el aire el Gltimo compas (pie derecho él, izquier-
do ella. Y luego la misma corridita de izquierda a
derecha (cambiando de manos, izquierda de él y de"
recha de ella) y completan los cuatro compases fina"
les del primer tema (A).

2* Figura: repeticion del tema A repiten la pii"”
mera corridita hacia la izquierda (cuatro compases) y
luego soltdndose de las manos giran cada uno sobre si
mismos (h~cia la derecha) en cuatro tiempos (cuatro

Vestuario adecuado para la proyeccion escénica de
la mazurca, segin lo expuesto en el articulo.

pasos) terminando el Gltimp en saludo o pequefia re~
verencia.

Se completa asi el tema bisado (AA).

3* Figura, siempre frenre a frente, pero toma’
dos con las manos cruzadas (derecha en derecha pri-
mero y luego izquierda en izquierda), marcan alter"”
nativamente tres tiempos en el lugar (tres pasos en
el sitio) y el cuarto con el pie al aire (también cru"
zados primero derechos, luego izquierdos). Completan
asf, en dos ciclos de cuatro, los ocho compases que
marcan el segundo tema B.

4® Figura, repiten el primer movimiento (cuadro
compases de la 3* figura y luego, soltdndose las ma’
nos hacen cada uno un giro de cuatro tiempos, siem”
pr3 tomados de la mano y cambiando de lugar (1/2
molinete) con pequefia reverencia o saludo en el 49
compas. Completan asi dos ciclos de cuatro, los ocho
compases de la repeticién del tema B, con lo cual se
da fin a la formula BB.

Cuando el bastonero ordenaba “mazurca con es"
pejito”, estas dos Ultimas figuras se sustituian por un
balanceo de cuatro pasos a derecha e izquierda de la
pareja, tomados de ambas manos, y mirdndose alterna”
tivamente por sobre el hombre izquierdasy derecho
de ella, en la posicién de “cargadita” o “espejo™*®®
las contradanzas (Pericon, Cielito, Media Cafa). Asi
realizaban un tema y medio de la féormula BB. EI 0I"
timo medio tema (cuatro compases) servia para sol
tarse y saludar con un girito en su puesto (semejante
al final de la 2’ Figura A).

Fernando O. ASSUNCAO

E ial EL DIA
(Especial para ) (Dibujos del Autor)



Don José

PANAMEHICAN ADVCPTISINO

Marliniano Gallinal. a quien grabamos
¢(a Mazurca N° 1 (Zenona).

UD. RECIBE GRATIS SUS
PRIMERAS  LECCIONES

UD. TIENE DERECHO A CONOCER
LA EXTRAORDINARIA CALIDAD DE NUESTRO
CURSO, SIN ABONAR UN SOLO CENTAVO:

DANZAS TRADICIONALES URUGUAYAS

LA MAZURCA

7N anteriores articulos nos hemos referido, repeti
*% das veces, de qué modo las danzas, que son ma’
nifestaciones de la cultura del hombre, reflejan el es-
piritu de cada época. En ese sentido pusimos el acen-
to en cémo las danzas de pareja enlazada (no abra
zada) reflejan el espiritu de la burguesia liberal in
dividualisla, y libre emprjsista drl siglo XIX.

El insigne maestro en el tema Curt Sachs, lo in-

dica asi: “El triunfo del individualismo en el siglo
XIX eleva a la danza de pareja, inevitablemente, a!
primer plano, y prrmite el desvanecimiento de 13

ronda. Esta Gltima carece ya de contenido, es un dé
bil esfuerzo tendiente a imponer la unién casual de
una docena de invitados, a imprimirles un sentimien-
to de comunidad, cuyo pr2t?xto dura y termina cuan
do los huéspedes se redran...” “La gente se cree

los ambientes 4«
“ran*

llamar en
musical criolla como

cada del siglo, se dio en
la promocién comercial
chera”.

A prop6sito de esta denominacién en el intere’
sante trabajo del argentino Francisco Garcia Gimé'
nez “Asi nacieron
darella, italo portefio, coautor del famoso tango “Ca'
naro en Paris” guitarrista y virtuoso del “serrucho”,
se declaraba, ni més ni menos, que “inventor de la
ranchera”.

Como sus hermanas generacionales, la polca y d
chotis, fue difundida la mazurca, por Paris a media-
dos de la década de 1840 y recibida en Montevideo
poco después de finalizada la Guerra Grande.

Para la UGltima década del siglo estd en pleno
auge en el medio rural donde rivaliza en populan*

Mizurca. N'4 - JZervtftvcr.

btr ~Jcs¢

KHrJI.U fll

M /v zu (.

<

imfji

Wfc-cv

s 2, fraa.rvt«; S ~

eam jiM)l m jioteuujimcwij j

elegante cuando baila esas écossa/ses y quadtilles, pero
nadie lo hace con verdadera fruicion

P°r esto, s6lo podian ejecutarse gracias a la in
tervencion del guia de danza que ordenaba las figu-
ras; y aln asi a menudo resultaban confusas y abu*
rridas”.

La mazurca es la Gltima de las danzas de ron’
da, en este sentido, y ella misma, bien pronto, siente
la influencia de las nuevas modas.

Primero se torna danza de pareja independiente
suelta, luego de pareja enlazada, y finalmente, en
especial en nuestro medio urbano acaba por conver-
tirse en una danza abrazada, que. en la segunda de-

dad con esas mismas compafieras.

Para su proyeccion escénica vale todo lo que di
jirnos a propésito de la polca, como lo que aqui agre
garemos (asi como el dibujo de ilustracién) reciproca-
mente valen para aquella.

La podemos ubicar en los comienzos del siglo en
una casa de campo o de alguna estancia cercana a una
importante poblacién de campaifa.

Imaginemos la sala, austera y barroca a la vez,
con las gruesas carpetas de crochet de abundantes fle-
cos, con coquetas lamparas de opalina, las confituras
de colores, los licores casaros hachos por “las nifias”,
el duefio de casa de empaque sefioril y retorcidos mos

los tangos”, leemos que Juan Cal' i



LO QUE QUERRIA SABER ES ESTOS ANIMALES

POR QUE'NO NOS DEJA SON MIS AMIGOS.
CAZAR UNOS ANIMA- Y YO NO PUEDO PER-
J.EJOS- MITIR QUE SE LES MA

ytiMA? PORQUE SITr

DURANTE LA CONVERSA-
CION, ELLOS AVANZAN
SIGILOSAMENTE.

ENTONCES, INESPERADAMENTE,CAEN SOBRE

Y KNIMA VE COMO SU AMIGO Y LOS CA-

ZADORES SON CONDUCIDOS A UN DES-
TINO DESCONOCIDO.

;N SU BARRIO, para su comodidad, una agencia de AVISOS ECONOMICOS de

MONTEVIDEO POCrros ITUZAINGO LA COMERCIAL COLOR LA PAZ
JUAN B BLANCO 914 tAvda. Gral. Flores 4996 HOCQUART 1907 Av. GARZON 1911 (rente Av. BAHIA y ORDOREZ
CIUDAD VIEJA MALYIN Pza. Vldlella (Floreria) 215 (Bazar JORQ1TO)
25 de MAYO >89 ORINOCO 5048 y PIEDRAS BLANCAS REDUCTO PEftAROL LAS PIEDRAS
CENTRO MICHIGAN Cuck GRANDE y GUADALUPE 1490 Cnel RAIZ 1870 Avda. ARTIGAS y LAVA-
R10,BRANCO, 1212 PUNTA GORDA ' RIVERA EN EL INTERIOR LLEJA (Kiosco LUISITO
S aGUARoN Y Av. Oral PAZ 1421 ARROYO SECO : Avda. RIVERA 201 CANELONES Plaza)_
UNION Av. AGRACIADA 2612 bis CERRO TREINTA Y TRES esquf Estacion FERROCARRIL
CORDON . JuLio 2022 Av. 8 de OCTUBRE 4002  pASO MOLINO Avda. CARLOS M» RAMI- na RODO (Kiosco IAJIBITO)
i\é iA Petraglla) Av. 8 de OCTUBRE eaq. Avda. AGRACIADA 4109 REZ 1688 eaq. GRECIA Plaza 18 de JULIO PANDO
9 g ABRED (Kiosco Unién) : (Kiosco ISNALDII Gral ARTIGAS 895
Pgé\‘;é SEALRRPFNTOA%m Av. 8 de OCTUBRE esq PRADO ) SAYAGO SANTA LUCIA ral.
PIRINEOS (Kiosco Maro Cno. Castro 838 c- Mlllan Av. SAYAGO eaq. ARIEL BAZAR "EL TREBOL" PAROQUE DEL PLATA
€Sq 21 de SETIEMBRE fias) AGUADA (Klonco Sayago) RIVERA 488 bis CAS_E 2 esq. H
PARQUE RODO GOES SIERRA 1906 (Agencia

CONSTITUYENTE 2007 Avda Gral FLORES 2942 Progreso) AGENCIA NOTICIOSA "EI DIA” EN PAYSANDU - SALTO - RIVERA - PUNTA DEL ESTE



VIDA DE CANUTO BURGUENO

JUAN cuatro afios que cumplia el mismo trabajo.. A
las diez de la mafiana prendia el petiso Catete

y el caballo As de Copas. La pipa, de muchos ciento,

de litros, necesitaba dos animales de tiro; ademan

cachimba quedaba a dos leguas de las casas y el »
mino tenia repechos
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Ya en marcha, él. Canuto Burguefio, se daba en
pensar siempre lo mismo, pensamiento que le salia
boc.t afuera en altas palabras:

— jLevantar cachimba a dos leguas de la casa jue
no tener seso cobijaos en el mate! ;O es que nel tiem"
po del finao Palmiro los cristianos no tomaban agua?

La cuestion es que el primer poblador de la es
tancia descubrié aquella veta de agua» de extraordimi
na pureza y frescura, cuando la casa tenia quincha
puesta. De ahi que desde mucho tiempo atrds los peo
nes aguateros hicieran siempre cuatro leguas de barril
cada dos dias. Bien valia el viaje aquella agua que
nacia en la Sierra del Palmar, mentada por su dulzu'
ra en muchas leguas a la redonda.

En el andar manso del Catete, Canuto picaba ta-

baco, que liaba en larga chala, chispeaba la piedra del
yesquero y comenzaba a pitar. A veces levantaba al
gln casal de teros estridentes, otras Trifcn espantaba
algin bando de caracoleantes fianduses. Canuto cono
J cia el sendero desde el mayor hasta el mas minimo de
sus detalles, tacurd por tacurd, piedra por piedra. Sa"
bia cuando y en dénde explotarian las flores de los
macachines. cudndo y en dénde cruzarian el camino
las columnas de las infatigables hormigas. Conocia de
memoria Vi cancién de la rueda derecha del carro. A

vece* engrasaba el eje. se hacia un silencio por dos o
tres semanas; pero poco a poco la tonada comenzaba a
brotar, primero leve e imprecisa, hasta llegar con im“*
ponente y chirriante sonc-ridad al t »ma clasico. Cuando
Canuto se hinchaba de oirla recurria de nuevo a la
grasa.

Por lo general
cacion —sa misma siempre — que
voz alta, a lo largo del rumbo:

la expresaba en

—-Miren na mas si serd enjusticia: con sesenta
inviernos en la cacunda tener que montar petiso con el
solo fin de acarriar agua (Lanzaba dos o tres nubes
de humo, boca y nariz afuera; después continuaba).
Pero la culpa es mia. Hubiera marchao con el hijo
del finao Palmiro, cuando se enarboldé lanza en mano
en la chirinada del ochenta y tantos, aura me veria
de teniente; él llegd a mayor. .. (Tres nubes de humo).
O me hubiera juntao con Gaitdn cuando me convidé
pa dir y pasar la linia pa volver con diez cargueros;
a eslas horas pie veria duefio de almacén grande, con
guefia pulperia y burra buchona de libras, como se
vido él en el correr del tiempo... (Tres nubes de
humo). O me hubiera pegao al rubio Lima con el
fin de cuatreriar reses; seria duefio de mas de muchas
cuadras tapadas de ganao, como lleg6 a verse el mesmo

Lima. Pero. .. me gustaba el guen techo, leche en
jarro redamando apoyo, pulpa asada sin apuro, chi-
naje a mano y. .. (El humo, negro y espeso le en-

volvia la cabeza). jAura me veo horquetao en un
petiso, y en vez de teniente, almacenero o hacendao
pién aguatero!

Y ese moné6logo que el Catete, el As de Copas y
Trifon ofan sin entenderlo, se dilataba destilando
amargura y arrepentimiento.

Bien. El pedn llegaba a la cachimba, que estaba
entre unas enormes piedras coronadas de palmas y
heléchos lugar que, de verlo un pintor o un poeta, en
él hallarfan motivos de sobra para un canto de color
o de palabra. También él sentia cierto sentimiento
grato al apearse alli. Desprendia los animales, descol-
gaba una maleta — que en la culata del barril via-
jaba— juntaba ramas y resaca, encendia fuego. Hervia
el agua azul en una lata que arrimaba a la llama.
Llenaba el porongo con yerba de tercio, besaba la boca
de un frasco lleno de una habana color ambar. gene
rosa como china gorda. Atravesaba cuatro costillas de
vacunos en una vara... Yy luego de amarguear por lo
largo, canear por lo ancho y pulpear por lo ancho y
largo, encendia otro chaludo y se tendia a la sombra
de palmas y heléchos, ordenando al perro: Trifon,
vaya a sacudirse lejos el pulguero. Y continuaba aquel
monélogo que habia sonado en la senda, pero ahora en
otro tono: desaparecida la melancolia que daba entrada
a una realidad plena de dichosa conformidad:

— Si, sefior, — decia— muy rial y verdadero jué
que el hijo del finao Palmiro lleg6 a mayor; pero
también es muy rial y verdadero que en e| dltimo

fandango que se encajo divisa en el aludo quedd en
un paso panza arriba mirando las nubes, con un lan-
zaso que le sac6 el d&nima por el cogote, se sefior. ..
¢Y qué no diré de Gaitan, que con comercio levantao
ya, por seguir la ley de sus malas mafias lo agarraron
un dia con una cuadrilla tan encorpada que parecia
un ejército y jué a dar a las rejas, ande entreg6 el
rosquete chupao por dotores y autoridades? Y eso
no es nada en comparancia con el sucedido del rubio
Lima quien, a juerza de arriar haciendas a la sombra,
ya tenia campo grande. .. hasta que una noche, a él
y al abijeo le cav6é una tormenta de bala, tan fiera,
que hasta trill6 las chilcas. En un bajo lo encontraron,
dispués. tapao de moscas. .. Y yo. ... yo estoy vivo
y coliando, como quien dice, lleno el buche dispués
do acariciar glen frasco y superior porongo. (Qué me
dicen? Y asina, en ese mesmo son. truene y llueva,
muerda la helada o escueza el calor, las noches las
paso sobre pelegos muy superiores abajo de un patria,
o de un vicharé, que le hacen par a los pelegros. Y
entodavia, sobre tuito este bien, en la cocina me
vengo viendo rondao, va pa tres meses, por una mu-
lata, madura si, pero jugosa, na menos que Celedoniu
la viuda del domador Camejo, madre de tres varones
cue son tres fiandubayses, la que le ha dao por vol-

carme el ojo y arrecostdirseme como sarnoso al pa
lenoue. Pero. .. a mis afios. .. ajuntarme con una
mulata... Veremos. jNo vaya a ser que me risulte
ccmo si me hubiera ajuntao con el mayor, con el

contrabandista o con el cuatrero!
José MONEGAI.
(Especial para EL DIA
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en esos viajes cafa en una evo- **



