
Ha vuelto de su viaje de 
estudi03 por Europa, y e_s­
pecialmente en Alemania, 
el pintor y restaurador del 
l\fuseo "Juan M. Blanes 
Carlos Giaudrone. 

Becado por el Gobierno 
de la República Federa l 
de Alemania, bajo los aus­
picios del Instituto Alemán 
de Intercambio Académico , 
frecuentó, por el tiempo 
· e cuatro meses , los curso s 

acelerados de alemán del 
Instituto Goethe. 

Este requisito resulta 
fundamental para todo be­
cado eA1:ranjero que no 
domine el idioma. Apro­
bado dicho examen , co­
menzó los estudios en la 
especialización del restau­
ro de cuadros. Ingresó co­
mo alumno reglamet:tado 
en el Instituto para la téc­
nica de la pintura, que 
funciona en la propia aca­
demia de Bellas Artes de 
Stuttgart, bajo la dirección 
del profesor Straub. In­
~ó en el mes de marzo 
de 1965, cumpliendo tres 
~estres de los seis que 
comprenden el total del 
curso. 

En el Mundo . de la 
Investigación 

Es entonces que ei:tra , 
Carlos Giaudrone en ese 
misterioso mundo en e. 
r!1"1. tt l<r,;;73h r, •er !OI' 
deterioros más inverosimi­
lez. Tenemos delante su 
joven figura llena de opti­
mismo y deseos de realizar 
lo aprendido en nuestro 
medio, al cual faltan todos 
los implemei:tos modernos 
de la restauración. Existen 
en nuestros museos canti­
dad de obras sin la debida 
atención, y es imprescindi­
ble que las autoridades 
tengan presente la asimila­
ción de !)DSeñanzas que al­
gunos jovei:es como Giau­
drone han llevado a cabo 
en bien de la obra de ar­
te. 

-¿Por qué no terminó 
su cureo completo? 

-Factores económicos 
me lo impidieron 
. -¡.~ál fue su· especia­

hzacion preferida dentro 
del ámbito del restauro? 
~f~ especialicé en el 

tratamiento de pinturas de 
caballete (telas y tablas) 

practicando los más mo­
dernos sistemas de :forrado 
limpi~ Y retoque. Me ir.~ 
terionce en el empleo de 
aparatos de investigación: 
rayos X. luz ultravioleta 
f!)togratia, etc. Este ins~ 
tl:tuto es el único que fun­
c!O!!l1 en . ~emania con 
caracter ot1C1al. Al finali­
zar cada semestre se dic­
tan cursillos para los res­
tauradores que se intere­
resen en_ el uso de apara­
ú?s de mvestigaciói:, pu­
diendo además presentar 
alli problemas de carácter 
técníco. 
do~~ Alemania pu-

-El DAAD tuvo la gen­
t~ de CQncedenne pre­
via autorización de nrl pro­
~~, la posibilidad de 
.,.,,...ir a otros lmportanteis 

de restatu ·ación 
europeos. Durante el pe­
i-lodo de vacaciones de 
agost.o y setiembre de 1965, 
frecuenté los talleres de la 
Galería Uffizi , en Floren-

~¡~'s dffa~~n~:bªJ!1 ~i!f ~ 
,' ITI y XVIII, bajo la di­
rección del Prof. Vermch­
r en. En abril del 66 concu­
rr í al Instituto Royal de l 
Patrimonio Artístico d~ 
:aruseia . En contacto con 
el cuerpo de restauradores 
de esa espléndida y moder­
na escuela, adquirl otra~ 
informaciones sobre méto­
dos de forrado de telas. di­
,·erso al empleado en Ale­
mania. Coincidió mi . esta­
da en esa ciudad con la de l 
Prof. Mora, del I. Central 
del Restauro de Roma , que­
dictaba un cursillo sobre 
el tratamiento de los mu­
r ales, con un sistema total­
mente nuevo , consistente 
en la aplicación de sopor­
tes de plástico, que reem­
plaza a la tabla que se em­
pleaba hasta ahora para 
pegar los frescos una ve . 
desprer.didos de la pared. 
- ¿Algo sorprendente? 
-Sí; pasé por los talle• 

res del Louvre, sin encon­
tr ar la organización que 
cabe esperar en un Museo 
tan importante ... !!! 

-Y en este año ¿qu~ 
otros panorama.., pudo ob­
servar? 

-En agosto y setiembre 
me dir.igi 'a España ar 
.:::o=-:er ~ I:l s 
J\!adii.d, Valei:cia y Barcl!­
lona. Mny buena Impresión 
me caUSó el de Madrid , 
en el que se centraliza to­
do lo concerniente al man­
tenimiento del acervo ar­
tlstico. Cuenta con capaci­
tado grupo de restauradci­
res y qulmicos, a pesar de 
no tener aún = local apro­
piado. Un moderno edifi­
cio sin embargo, está en 
proyecto, pues la obra a 
restaurar es grande y exi­
ge una adecuada atención. 
En Valencia acudí al Taller 
de la Academia de Bellas 
Arles de San Carlos, y en 
Barcelona al Taller de Ar­
te Hispárico. Visité los 
talleres del Prof. Gudiol, 
,que en ese momento esta­
ba abocado a la restaura­
ción de los frescos de To­
rres García, que fueron 
despegados del Salón S. 
Jorge de la Mancomunidad 
de dicha ciudad. 

-;,Qué consecuencia ge­
neral ha: saca'do de todos 
estos estudios? 

-Del balance de lo visto 
en los distintos países que 
!1e v~sitado, es notable el 
mteres de las autoridades 
por la conservación de la 
obra de arte. Este interés 
se demuestra creando o 
modernizando, según los­
casos Y posibilidades eco­
conómicas de cada pals. 

-¿Cómo se ubica al res­
taurador? 

-Ocupa lugar preponde• 
rante y su labor es aprecia­
da Y altamente reconocida. 

-¿Otras consideraciones 
generales? 

-No es acertado, il mi 
parecer, el hecbo de cen­
tralizar la labor del restau-

~ frtfs~~~ d;o~~n1!iq~~ 

rtistas y Exposiciones 

Estudios d,e Restauración en 
Alemania-Realizó Giaudrone 

Italia y España. Estos cen­
tr os, Madrid-Roma, obsta­
culizan, en muchos casos, 
con asuntos burocráticos y 
el lógico amontonamiento 
de demandas de permisos 
de restauración, trabajos 
que requieren urger.te tra­
tamiento. Creo que en cam­
bio en Uruguay daría re­
sultado satisfactorio tal sis­
tema, pues el número de 
obras con que se cuenta, 
permite controlarlas y tra­
tarlas en los casos necesa­
rios, sin mayores dificul­
tades . 

-¿Proyectos :futuros? 
-Traje muchos. El más 

inmediato es el de organi­
zar el taller del "Museo 
Blanes", contando, por su­
puesto, con apoyo de las 
autoridades, para poder lo­
grar algo que se aproxime 
a lo que requiere actual­
mente la técnica del res­
tauro moderno. Un buen 
augurio para mf, fue la do­
nación que ha hecho la 

Embajada alemana en 
nuestro país, de un micros­

. copio binocular ..ci.ue _ya. 
está Instalado en el Museo 
Blai1es. 

Develado el Misterio 
No, ya no hay misterio 

en la restauración. El es• 
piritu de colaboración téc­
nica que existe en los pal• 
ses europeos en materia 
de restauración, práctica­
mente ha desechado los 
secretos ... 

Se manifiesta por medio 
d~ publicaciones, conteren-

{~:a:d~0~~e;i;ác~~& c~~ 
vez más cientltico y uni­
versal. Ejemplo de ello es 
e l Instituto Internacional 
de Conservación, del cual 
he sido aceptado como 
miel!lbro asociado, y que 
funciona en L>:1dr.Js desde 
1950. La publicación de su 
boletln, con la colabora­
ción de los más destacados 
restauradores y cier.t!ficos 
del mundo entero, es el 
primero paso hacia la ver­
dadera Investigación parn 
Ja salvaguardia de la obra 
de arle. 

.I>,. 

o.. 
(t) 

(t) 
::l 

~ o 
o.. 
(t) 



Puerta de entrada al taller de obras m onum ental es T felas de gran tamaño. También 11e deltin6 el local pan 
la tarea de forrado de cuadros. 

Institut o Real del Patrimonio 
"HACE 30 años, un hruttbre ~menzillido po r ad-

quirir un micrO!!OOl)ío y uña lámpara de W ood, 
se instaló maJ que bien, en un rincón del Mu seo de l 
Cincuentenario; un poco más tarde, rodeado de algu· 
nos colaboradores y de un equipo mejor entr enado , 
se vio obligado a aprovechar al. máximo cada m2 de 
superficie disponible. El momento había lle gado para 
ver más lejos y ampliamente" . "Fue entonces, qu e e l 
Mi,µstro de Trabajo, tomó la iniciativa para la cons­
trucción del nuevo edificio". Así describió Pau1 Co­
remans en el Boletín de l Instituto Real del Patrimonio 
Artístico, los primeros pasos y la clarividencia de J ean 
Capart, en aquel entonces, conservador del Museo 
Real de Arte e Historia; " ... que estimulado por el 
ejemplo de otros países y el resultado de sus inves-­
tigaciones, llegó a hacer comprender el verdader o sen-

'- tido de sus múltiples viajes". 
Se crea entonces, en el propio Museo, un la~ 

ratorio físico-quími co, que asociado al servicio fo~ 
gráfico ya existente , sirvió de punto de partida y de 
centr o de las :búsquedas experimentales en el Arte y 
la Arque ología de todo el territorio belga. 

Los inconvenientes, que evidentemente surgieron 
al solicitarse su colaboración, por la afluencia cada 
vez mayor de obras en un espacio y medios tan redu­
cido s, no escaparon a la atención de las autoridades 
gubernativas , decidi en do aprobar un proyecto para la 
ins ta lació n de un laboratorio oficial. 

A fines de la segunda guerra, comienza a tomar 
torm a sob r e esos mismos pasos, lo que hoy es el 
mejor equip ado cen tr o de resta ur ación y conservaci ón 
de tod a Europa . La creación del ACL (Laborato ire des 
Mu sées de Belgique " y "Archives Centrales Iconog¡a ­
pbiqu es"), tenía por objeto dos m isiones fundamen­
tale s: atende r el tesoro artí stico del país y hacer su 
invent ari o foto g¡á fico. 

Así con un person a l t odaví a restringido de quí ­
micos , his toria dores de Art e, restaur ador es, fotógrafos 
y admin istr ativo s, se convi erte en el médi co, el con ­
sejero técnico y el in vestiga do r de toda s las colec cio­
nes estatales. 

Un decr eto Rea l, con cedió en 1957 la denomi 
nación de IRPA. (Institut R oya l du Patri moin e Artís ­
tique) al ACL, com enzá ndose do s años m ás ta rde las 

obras para la construcción del edificio; la demolición 
de las viejas "cuadras" de la ExJ>o:rición de ~880, ~ 
el costado norte del Parque "du Cinquentena~ die­
ron un área magnífica para el futuro emplazamienb?­
Tres años para la duración d~ las ~~as con su _-~­
pamientc, y el Instituto quedó habilitado para UIJClM 

sus tareaS- aliza de La ubicación en dicho Parque. lo centt 
1 importantes instituciones y museos que se encuen­
~ en sus alrededores. Se vio favorecido por la en-­

marcación del verde de sus jardines, de su ~ ! 
de .la luz indicada para el cumplim iento de sus a~ 
dades , como tamb ién de un terreno que perteneoa al 
Estado. . . 

De modernísima construccic'iu, parece mar~ el 
primer eslabón de la cadena de 1as transformadOnes 
urbanísticas del viejo parque, que en el presente re­
tiene la atención de las autoridades belgas.. 

Así vemos, entre esa agrupa~ón ~e an~ cons­
trucciones que rodea el Arco dé Triunfo, mtegrarse 
armónicamente, con su arquitectura franca y sin reb\1$­
ques, digna de su particular destinaci6n, la sede del 
Instituto. 

Un área rectangular de 83 m de largo por 30 de 
ancho da cabída a sus 45 . 000 m 3 de edificación, con 
una ;uperficie útil de 8. 800 rrP, que fue particular­
mente estudiada en su distribución espacial, con la 
premisa fundamental de facilitar el rendimiento del 
tracajo dotar de seguridad a su personal y por con­
siguiente, a las obras que allí se retendrán para su 
estudio o restauro. 

Sus laboratorios y ateliers, que ocupan los ma­
yores espacios, se agrupan a lo largo de la fachada 
norte de} edificio, dejándose los laterales, destinados 
a la parte administrativa, oficinas , biblioteca, sala de 

Artístico 
descanso, mensa, etc.; de manera que la circulación 
en los locales de trabajo no se ve interferida. En el 
primer píso se reúnen los de acceso al público, como­
la sala de exposición, de conferencias, de lectura, ar 
chivos iconográficos y servicios administrativos. • 

La biblioteca y el servicio de informaciones, s. 
ubicaron en el píso intermedio vecinos a los talleres 
de restauro y laboratorio, a fin de facilitar las con:t 
sultas del personal. Por las mismas razones, se em 
plazó el archivo iconográfico · en et piso inferior aJ 
atelier de restauración de pinturas. 

En cuanto a éstos, se les ha dado lugar a mediana 
altura del edificio, considerando que la fragilidad deo 
las obras allí tratadas, requieren un alojamiento es­
pecial de fácil acceso y con la protección garantida de 
todos los servicios pol¡ibles de seguridad. Sus amplios 
salones de 6 m de altura , están equipados de un pnk 
tico sistema de monocarril fijado al techo que corre 
a lo largo de sus reparticiones . Por medio de una 
grúa automática, la entrada y traslado de las obras 
se efectúa sin mayores dificultades . Esas ven taja s tocan 



Lci; vief os pabellones d e la Expo aici6n de 1880 qu e fueron demolido• para dejar .Wo al nueyo edificio. 

El 

Del taller de restaunc:ión de las escu1tmaL M~emos 6e 
la inmeni6D en- c:an-te de una talla de madna. dMpués 

de m tratamienfo con inSecticidu c:onfra la c:mcoma. 

· también al taller de tratamiento de soportes y a los 
laboi'atorios radiográficos y de fotografía que se en­
c:ueatran en el mismo piso; en el taller de restau­
r.ac:Í6J? de esculturas, en el cuarto piso, encontramos la 
míama. instalación que se prolonga hasta-el reparto 
<Je carpintería. 

Aparte de los fa~ de comunicación y trans­
· ¡i,rttt de materiales, se tuvieron en cuenta aquellos 
0!)DCemientes a la climatizaaon, la lur, los ruidos y 
vibraciones , los olores, seguros contra incendios y ema­
naciQDes radioactivas. para determinar la repartición 
de los servicios dentro de los límites impuestos por 
las ~ensiones, la forma y la orientación del edificio. 

, ~ materiales orgánicos, como la madera, parti-
i:ularinente sensibles a la humedad, son tratados o 
c:ómervados en locales donde el grado hidrométrico 
es constante. El sistema de climatización, que por ra­
zones de economía funciona sólo en determinados ta­
lleres. en 10s laboratorios y en la sala de conferenciSS: 
.mantiene los ambientes con un 60 % de humedad a 
una temper&tura de ·20 grados C. con excepción de los 
laboratoribs de "datage" por el radiocarbono, y el 
depósito de negativos fotográficos que requieren el 
65 % de humedad. 

l!n otros lOcales, la instalaci6n climatizadora con­
tri buye igualmente a compensar la pérdida de calw 
a fin de mantener uniforme la temperatura en la tota: 
lidad del edificio 

~ cuanto a la iluminación. se resolvió, como ya 
be ~ colocar los laboratorios y ateliers a lo 
largo de la fachada norte, donde la luz es constante 
Y la _temperatura no sufre las alteraciones de-un aso­
leami~ nto. prolongado. A fines de evitar los nñdos y 
las_ vibraciones provocadas por trabajos pesados, se 

~n ~os . talleres en el subsuelo y otros en la 
• ,1111~ del edifia~, (tratamien to de metales y carpin­
tería) , como. tambien los que realizan operaciones odo­
~ (a~liet' del tratamiento de las esculturas, con 
~aones aJ calor y en frío). El de los trata­
mieatos con insecti cidas y fungaicidas,, están sitnados 
.._._. pa ti o enerio r. 



Los riesgos de incendio , d~on el empla­
zamiento de algunos de los locales (depósitos de infla­
mables, garajes, etc.) aislados también del edificio . 

,,., Los laboratorios de '<datage,. por el radiocarb<>no, 
constituyen un caso particular. Están en el subsuelo , 
es decir, sobre . una masa de construcción maximal. a 
fines "de aislar en lo _posible las radiacion8$ cósmicas, 
tomándose también las precauciones inherentes a ese 
tipo de búsqueda, con revestimientos plásticos espe-
ciales en sus teehas. y paredes. • 

No es posible, por razones obvias, entrar a detallar 
las 526 reparticiones del Instituto, pero sí se puede 
~ las funciones que desempeñan sus cinco de-
oartamentos. 

El de Física, que atiende guimica nuclear, estruc­
tural y las propiedades físicas; el de Microquímica , 
tas búsquedas microscópicas, microquímicas y parasi­
tarlásf el de Conservación, las bÚsquedas históricas, 
técnicas y l<>s tratamientos de restauro; el de Monu­
mentos históricos, los ensayos de materiales y las bús­
qpedas microscópicas de piedras y silicatos; el de los 
Archivos Iconográficos, encargado de la investigación, 
el inv.entario, la fototeca y laboratori~ fotográficos. 

:Fuera de estos cinco departamentos, están los 
Servicios General= "<¡ue com~ende la parte adminis­
trativa, 'técnica y científica de?' Instituto, agregándose 
la Emeñanza de J>?51:-graduados. 

Esa sección especial, que funciona desde el año 
1962, dedicada a la enseñanza, el examen científico y 
el entrenamiento para el restauro, está auspiciada por 
las Universidades belgas, especialmente la de Gand, 
0011 un grupo de profesores y científicos que comple­
~ sus clases con el seleccionado personal técnico 
del Instituto y con la intervención de destacados espe­
cialistas extranjeros. Sus cursos se inician cada año, 
admitiéndose un limitado número de estudiantes (12) 
~ su - mayoría extranjeros: microquimicos, físicos y 
restauradores. 

Los Sa'vicios generales comprenden también la 
.J3ibliQteca Central y el de Publicaciones. El papel de 
Ja Bibüoteca e: el de dar no sólo l,a infoniu\ci6n bibli<r 
gráfica para el examen científico de los tratamientos 
de , ~ obras de arte, sino el de cooperar en la bús­
~ y en la realización de los Archivos para el ma­
nagia de la Historia del Arte nacional. 

'l'a1 es en síntesis, la historia y la misi6n de este 
Instituto, que después de treinta años de su creación, 
~ Wl laboratorio de museo, Bélgica se vio dotada de 
~ ' institución científica, con instrumentas de trabajo 
~ados y un personal competente con una morada 
-~ pueden cumplir dignamente su tarea en los 
pl&nos nacional e internacional 

Carlos GIAUDRONE 

(Fotografías del Institut Royal du Patrimoine 
Artistique) 



lle .-t4 ~O. en ,a KuNo Kaoloml .. Ana 
PIJ.sticaa, a la , restauredón del .uadro de luan Mallillll 
Bl¡mes, "Los 33 Orientales", 

La obra estuvo en dep6stto m1lllboa dol. ~ 
• reabrió el Museo en 1961, hubo la neeeslda4 de ne­
taurarlo. La tela ae h-alla en. malu ccndiclonie!L~~(a 
7 deteriorada oor loe traslados da ~ tuera UDJ•w . 
Buenos Aíres, al Teatro $0Us, etc.), 

Como habla que presentarla al pdblloo1 .• reourrl6 
• Glaudrone, »ara realizar. le, ~ rentelaclori de urgen­
cia. ~ se hizo en forma precaria, y N pudo exponer. 
Creemos qtle más que nada ]ntluyeron en el deterioro 
del cuadro, los calll'.bios de temperatura. La tela ~ 
dilátaciones -y contracciones, y l& carpa pfct6rl.ca N iba 
desp.rendiendo del sOj)orte, Ese rentelado babría Que 
C&lilbiarlo definitivamente, ., 

Cuando Carlos Giaudrone, el 9!1PfCl~~•l.:,o, 
fue a estudiar a Alemania los pi;oce<ninlen ..:= caa 
modemas de la restaur,ación, llegó hasta gi.Cá, en 
donde el encargado de rentelad~ del Instltu~ Real del 
patrimonio artistico de Bruselas, Sr. Me.1seh; lo as~'l1°el6 
respecto al _procedimiento a ae,ulr por Ju i.ill!a u 
cuadro de ''LOs 33 Orienta1es", 

Se llegó a la i;OI)clusión de qui _. nei:esf~,ba. det4tr­
m!nado tipo ,de :tela, 1 un nuevo aglutmamJenix>. All1 
mismo Giaudrone logro las muestras de Jos nui~es. 
Es de tal manera, <me, llegados estos al País, ~to .... clade1

1 delicado trabajo con una obra capital en la Hl.s na e 
Uruguay, realizada por el m.ás grande p(ntor na~\<lne1 
en dichos temas, lo que le mwone una enonne ,respon-
abllidad. · 

l!!! cuadro mide dieciocho metros eu~dradoa, Y llt 
halla extendido en el piso de la amplia biblioteca del 
Museo, adei;uada para tal emergelncia, ,._ 

AUi encont,amos a CarlO!II G audrone con 1111 ....,,. 
ayudan~, enfrascado en el tfabajo. Nos explica ue, 
primeramente, hUbo que q_ulta.r el rentelado que h!l 
4:0l~do aritel"i<>nnente, y el procpso algu~ con el 1t"a 
de ~ tela; raspajea y estiramiento. ,,u. 

Zn el momento ya se ref.liza una flin~::vn 111 
uda. La llamada del planchago, que se realiza 

,-~ -.--- - ---~·-
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Retiro del gran lienzo del p;imer rente lado, para cambi ar otro de mayor resistencia. Esta o_i,eraci6n, mu~ deli­
cada y ·casi de magia la realiza el restaurador con sumo cuidado, ya que debe ser desprend ida antes la. pintura. 

Diá(ogo con Carlos Giaudrone 

Poco de Historia en la Restauración 
Cuadro de · Blanes los "33 Orientales" 

EL DIA adelantó la· notic ia de la te tmin,a• 
ción, en la labor de r estauración abo.dada por 
el artista ur uguayo Cai-los Glaud rone ,del, cua• 
dro de Juan Manue l ~Janes, ;;ne sembarco y 
J uramento de los 33 Orientale s . 

Deseosos de saber los de talles de este deli· 
cado y dificil tr abajo, en, el cual le fuer a· total ­
mente camb iada la t ela. (Rentelar ) ¡¡>or un a de 
gran calidad y resis tencia , abordamos al espe­
e!alista Giaudrone en el Museo Naciohal don­
de tuvi era lugar su )abor. 

- ¿Cómo comenzó esta odisea en la rest au­
ra ción del cuadro de Blanes?, pregunt amos a 
Giaud r.one. 

-Lo s tra baj!)'s me tueron encome¡¡dados 
'por la Dl.rección .del Musep .Nacional. que ~­
tonces estaba a cargo del Arq. Alberto Munoz 
del Campo . Esto era ante s de la reapertura 
del Instituto. La obra habla sufrido deterioro s 
en la tela y en su superficie p~ctórica. El de• 
pósito era lugar Inadecuado. , ' 

- ¿Pero entonces, antes de la actual res· 
t.:nira clón, el cuadro ha!Jia sido ;ya tratado por 
usted? ,, 

-Si. Fue la ;ur er¡cla de exponerlo para 
rleterminada fech . Esto me obligó a tr~bajar 
en el local junto a las olm¡s de albanllerl a 
que se estaban realizando . Era su estado pr e­

, car io en el sostén 'de la capa plctór(ca, que se 
despr endí a del soporte en forma alarmant\). 

·Y menos aún el k nsado de la tela, que habla 
perdido tod a s re sistencia , f9rmando bol­
sas provocada s or el excesivo peso de ,u, 
quince metro s cuadra?os, 

Fu e asi 'que opté por ren telar el cuadro ba· 
jo cualquier circuns tancia, en el piso del pro­
pio Museo. 

- ¿Fue duro ese trabaj o? Nos imaginamos 
las dl!lcul ta des par a manejarlo . .. 

-Tuve que hacer una t area de afir ma • 
do para nivel ar las irr egularid ades de la su­
perficie , Empl eando una tela de lienzo con co­
la de engrudo, comenc é la limpiez a, r etoques , 
y fina lment e el barni zado prot ector . 

-¿ Y se llegó a poner en sala en aquella 
época? 

-El cuadro lució ante el numeroso públi­
co que descon ocía por cierto la exl¡¡ente la• 
bor que tuve qu¡l realíz 'ar. 

-¿Cómo y por qué usted buscó per feccio­
nar e,ste restauro prime.ro e h1slstlr en un se­
¡¡undo? 

-Va le digo, aquél fu e un arreglo casi de 
emerg encia, .. 

-Durante mi viaje a Europa, consulté con 
especialistas restauradores. 

-¿Luego de tales estudios usted abord6 
nuevament e la tela? 

-Fue a mi llegada que plant eé al nuevo 
Director del Museo, Sr . Angel Kalemberi, la 
rclnlcl aclón, o mejor, la moderna restaura• 
clón de la obr& ~ Bienes. 

--i'l qué técu .ca empleó entonces? 
-Opté por un nu e-,o rentelado a la en-

cil.ustlca, con cera y resin as. Las muestr .~s de 
tela s, tr a!das especialmente de Bélgica, fue­
ron enviadas a nuestra Embajada en Bruse­
las, lnlciáudose la gestión por medio del 1'41· 

nisterlo de Relaciones Exteriores 
-¿Mientras tanto . . . el cuadro re¡ruiJ en 

depósito ? ' 
-No, tuimos ganando tiempo. Juntamente 

con . mis ayudantes Nelson Le!tes y Luis Vis• 
ca. se procedió a quitar la tela anterior .' Lue­
go de haber , tomado la precaución de afirmar 

·el color con pape les de sec;la, llegada la nueva 
t ela, se renteló el cuadro con el sistema de 
que Je hablé, a la encáustlcll,. en el piso de 
la Blbllote~a del l\1useQ (asi lo publicó EL DIA 
en una informaci ón exclusiva, dada en su 
oportumdad) especialmente sistematizado con 
tablas para el correcto planchado. 

-¿Ha dado por terminada la obra? 
-En estos días la labor ha concluido, con 

los detalJes de retoques y barniaados. L11. úl­
tima la llevé a cabo en una de las, sal&J del 
Museo <t¡unblén Er DIA dio noticia 12-4-i "S). 
colocándolo en su bastidor de origen, lo que 
Insumió una cuidadosa puesta a punto, por­
que el · cuadro no está pintado en perfecta 
escuadra. 

-Giaudrone, ¿usted cree que con esteren­
. telado la gran composición de Blanes quedara 
ya definitivamente a cubletto de deterioros 
para el futuro? 

-Yo aconsejarfa evitar en adelante otro 
despegue de la tela. Se limpió nuevamente su 
superficie, retocando solamente algunas par­
tes del color que sufrieron modificaciones ~n 
el tiempo. Cabe agregar que en la fase :tm•l 
de la restauración, colaboraron · como 'ayudan• 
tes, Eduardo Luclan1 y Manuel Nigro. E. v. 
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TTas años de ardua labo r, contra viento y 
marea, el cuadro del desembarco de los Treinta 
Y. Tres Orienta les de Juan Mµnuel B!anes fue 
f10almente restaurado y podrá lucir con toda 
su majestuosidad en los salones del Palacio 
Legislativo. 

¿Quién fue el protagooista de esa meticulo sa 
labm, que demandó tantos años de paciencia 
)'. que debió enfrentar toda clase de contra• 
tiempos para lograr su objetivo final? 

EL DIARIO lo ubicó, mantuvo una larga 
Y amena charla con Carlos Giuadrone, ex• 
perto en restaurar cuadros, especializado en 
Europa, profesor de Historia de • Arte, y cola• 
borad~r. del Servicio de Artes y Letras eo el 
]1umc1p10. "Pero mi oficio, mi verdadero ofi• 
c10, ~s el de restaurar cuadros" afil'\(lló con 
modestia pero oofasis. 

• UN ' LARGb PROCESO 
Anécdotas de carácter ins6Hto, detalles de 

precisión tecnica y una ordehada cronología de 
los hechos componen la narración de •esta ta­
·rea, . c~i una "misión", que Giuadrone viene 
hacieodo désde 1959. · · 

En efecto, cuando eo J959 comenzaron ,las 
obras de reforma en el Museo Nacional de 
Bellas Artes (en ese entonces bajo la dirección 
de Alberto Muñoz del Campo), Giuadrone fue 
llamado para hacer los trabajos de restaura­
ción necesarias del cuadro . 

"Se quería exponer la pintura para la rea­
pertura del Museo" y no tenía más remedio que 
res taurarlo eo el plazo de un par de meses 
quizás ' más". ' 

El '-'•0esembarco" , de 3 metros de alto por 
6 metros . de, la,rgo,. había estado guardado en 
uo depósito inadécuado, húmedo y caluroso. 
Ello expusó la tela y la pintura y fue necesario 
ha':er un "re-entelado". 

• EN ·MEDIO DE LAS OBRAS 

A su r'e¡reso enfrentó el probl ema del re­
entelado de la obra de Blan es, por cuanto el 
otro hab ía sido heoho en forma bastante 1>re­
caria. "Esta vez ¡x,osé en hacerlo mediante 
métodos más moderno s, usando cera y resina 
y aplicando telas especiales para estas tare!IS"· 

De acuerdo a algunas muestras que Giau­
droene trajo de Europa , se pidió la tela a 
través de organismo s públicos , y se com011Z9 
a cubrir la pintura con pequeños cortes de se­
da, lo que dara protección al color mientras 
se proceda al re-entelado . Lúisa Visea y Nel­
son Leit,es, expez\tos restauradores uruguayos 
oolabor,aron en dioha tar,ea. 

• "NADA f..ios DEruve" 

Algunas demoi,as en Ja llegada de 1a. tela 
pediida parecie ron a,tentru- contr ,a la .continui­
dad de las obras. "pero nada nos detuvo '{f 
seguimos adelante". _ 
· Por el tamaño de] cuacko, éste debió eer 

extendido en e] piso .de la Biblioteca del Mlll­
s·'eo y · al\í se procedió a la tarea d'el r-e-ente­
lado. Dedicación y paci~da fueron necesarios 
para e] wabajo, un mínimo er:ror, una rus. 
tracción eran suficientes para aqµina,r la obra 
de Blanes. 

Para colmo de males, de producirse algún 
inconveni ente serio sobre la obra , ésta no se­
rla descubierta hasta terminado el trabajo por 
cuanto el cuadro estaba boca abajo y er,a im­
posible darlo vuelta hasta la conclusión final 
de la labor. 

Finalizada esa etapa "con la desinteresada 
ayuda de ]os expert05 Eduardo Luciaru y Ma­
nuel Nigro" se pro cedió a quitar los peque­
ños colltes de seda que protegían el color en 
el ieverso -de ]a tela. 

Colocar la obr,a de Blanes en sú bastidor 
nuevameoite tomó cerca de tres días ya ·que 
el• pintor no la había hecho en un rectángulo' 
perfecto ,Y las tareas de ajuste debieron hacer­
se con . suma precisión. "Por eso mismo, con­
sidero acoosejable no desamiar:lo del bastidor 
a menudo" explicó Giaudrone. 

"Para , ello tuvimos que extender la tela so• 
bre ~.¡ piso del Museo, en la misma época que 
los albañiles finalizaban las obras de remo• 
delación" explicó el restaur ,a¡lor. Para mejo• 
rarlo, se debió . usar tela de lienzo y cola de 
harina , Jo que era común · eñ aquella · época. 

"' Pór eso, para el día de ' la inauguración "Dado ' que el Museo organizó numerosa& 
del Museo, el cuad ro lució para , el público, a exposiciones de pintores extranjeros y nacio­
pesar de las ·miles de dificu!fades ea que se n~les, nunca se le encontró una ubicación a.de. 
debió u:abájar 'f alguno,s insólitos · hechos que .cuada al cuadro" agregó el restaurador, "por 
eolentec 1eron la. tarea". 1 • • ' , ese lUOtivo. permaneció en la biblio teca del 

e• Al:. PALAC¡'O 

e TECNICAS MAS MODERNAS 
Desde i'964 hasta 1966, · Carlos Giuadrone 

fue · a Europa para · especia!iz~rse en el ane -de l 
la restaura,ció.n de cuadros. , ' 

Museo 'Nacional durante un par de años". 
Finalmente. anle las celebracio nes históri­

CljS· de '~e ' año, se decidió • que la gran obra 
de ·B1'anes sería ubicact.a en los salones del Pa-

·Iacio • Légi'sla~vo. ' 

Carlos Ginadrone trabaja minuciosamente en la labor de restauración del 
cuadro del " Desembarco de los Treinta y Tres" de Blanes. Sus co laborado res 

( en la foto) lo ayudan a co locar cortes de seda para proteger la pintura · 
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Exposición Blones 

Ya están en el museo . 
los clladros traídos 

desde. el HtlaciO Urquím 
11!:n la 1llA11Ana de ayer tueron desembalados los cu adro. 

d• JU&n ?.L Bla.nea tr&idos del!de el Palacio de Urqu.lu en 
Concepción del Uruguay (Entre Ríos ) , que expies amente 
llegaron en pr6!tamo para tl.gurar en la muestra d el gran 
artiata urugu&yo que ge in augurará próxJ.mamente en el Mu­
seo qu e lleva su nombre . 

Viendo loa orlg1.nales &e aprecia mM nft~amen t. esa 
in tulción que 11orecfa en algún detalle a.nuncl.ando al gran 
pinto:. Porque en ai: estas esce?lM de batallas ind icadas por 
el Genel"lll Urquiz& al pintor, no son má8 que el arr anque 
fntultlvo, in3plr11.do quizás en algún grabado o 16.mlna de la 
Blblloteca de la ca5ona. Lo eiienclal es que dereu.brlmos al 
:atan.ea ~ antes de estudiar en Europa. A ese extr aord inari o 
de a voluntad que l• hizo sentarse en el primer ban co de 
la Aca.d.emla en Italla ya en ~ madura.. Ea ln.dudalblemen­
te un. primi ti vo un "nalt " aún. sus escenBB poeeen la Inge ­
n ua nt&lldad de qwe n escucha el rel ato '1 lo In te rpreta • 
le lluatra. 

u n eJemplo u la Bata lla de San Cm tóbal, donde u n 
-.mblen te c&sl tétl'ico domina la acci ón. En una de las B&ta­
llaa d• Cueroe se obServan los gue rrer os en fll~ -~~e reg.14-
tra.n la docum en tación. Pero al llberarae en a"!li....., f!«W'a 
atn tdent l!le&rM may.ormen te, ea cuando el pinto r &BOma co~ 
aI¡-úQ trua que 10 denuncia como ta l. otro tac ~ Interesan 
ta es el que presenta "Lagun a Limpi a". El ejér cito está en 
:Plena batall& entre una ar boleda . Se nota. ya la pastón de 
:stanes par el est ud io del pe.!l;aJe, por el aent ldo que dese~ 
dar a au creación que le soeten dr á en el ti empo a la. ca 
bea de nuestr a, plástica.. En "Sauce Gran de ". se ve el h o­
r .twn te lejano que tanto gu&tara al artista, Y qu et ~l ~! ig:: 
o en mucha., de 81.l.S telas. En ot ra de las l3a. a. 

:er 09 _., puede apreciar la dureza de los soldad os, ~1 as~f to 
marcÍ.al eu movlmlento guerrero, a.si como en 1011 ca,ba. o.s, 
_. aJust.a a dJ&tlntu ta.oetae algo acartonada.e. En "Pa¡o Lar-

Uno de los cuadros de 
las batallas, 

t(aídos desde el 
Palacio Urqui,:za; luego 

"Mundo, Demonio y 
Carne", de Blanes. 

6rO", pin ta loe caba.llos mejor reallz&dos. La acción e., má& 
vari ad& y liberada aún cuando III maneja den tr o de lu 11-
mtt a.olonea ~ .u paleta . 

Un gran retrato poco conocido 

Ea et que 'dedicó a au amigo Juan MesG.. La. tr ansparen­
cia logra.da en el olar00&euro, por lo den;iia conocida en sus 
grandes obr113 como ''La Paraguaya", at.estlgua.n en esta ple • 
za la aran maestrfa de Bl&nea en dicho ~ nero . Por otra 
p arte , ae • ~pondrán una serlo de _notabl ea eatud!oa para aus 
cuadroa hllltórloos. Elstll.n loa que pertenecen a au colecolón 
para el cuadro de los Treinta y Tres, peraon aJea y oabolloa ma­
glstra.Imente trazados, con una :ruerte leoctóµ de dibujo y 
11en tl<fo de re.sponll8Jb!11d&d. Retrato de jo,ven , cle30ublerto c11s1 
entre la obra d el pintor propiedad del Museo, apa.i;ece con 
ribetes de f ineza. y cara oteriatlca. que le dist inguen en tr e 
la. obra. mejo r co.t alogadu . 

Uno de loa pr imer os <llbujoe de Blane s, "Lo, Golet a.", A 
tint a. n 01 detiene ante au escrupu lo.so detec tar lo. docume n ­
ta ción. La pre ci1l6D y la Ublcaclón .de cada pieza 1on del 
Blanea qu• no dejó a la ne¡ll¡on cl& nada por re.solver . 
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Obras de admirable técnica 
Entre los e-nvioa ,que llegan desde Ar1rentlna., se cuenta 

el boceto robre el hecho de la Constitución de S&nta Fe, en 
1853. Es de peque11.o forma t o. En eata pintura in t ima y to­
t almente llberada, ea donde ae a.precia a,l gran pintor. El tra.­
zo ~uelto, manchado, como no lo realiza Blanes en sua gran ­
des telas ttenemos entendido que 'asi lo r12o en alguna. que 
,ce halla en Ohlle). Una muatna en el toque y en la een­
saclón ' de conjunto oon poco me.tert,&1 y gran factura. , da.n 
la pa.uta 1:te un hacer de Je?Mquia . También "La eorpreaa, de 
San Oa.11" y el estudto para La Remta de Rancagua. son 
obr as dentro de lo conocido en Blanes. Podr ía a.gregane el 
bocet o ecueatre de Manuel Osorio como demastraclón de u na 
ten den cia. más monum ent a.t, COIS& q\te Blanea no siguió en aua Otr M telM . 

El t o.ller d• ?mauro del Mulleo se est d. apltoando al re ­
toq ue de mu cha.a de laa pln t uraa que lo n eceattan . Baj o la 
direcc ión de Gle.udrone, ae repa.rau a.tg unos da.11.<>a causados ¡ 
Por la hum ed&d, y loe mtsmo.s de un tnc endto que h ace mu- 1 
cho• aJioá deterioró ali\lnos de las es tu d ios, l)e<Íueñas jo ya.a 
que ee most rarán en todo au valor. 

• . 1'. 



. ' . 
' El 'famoso tuadro de los 33 Ori~ntales de Juan Mar,-uel Blanes encara el género Histórico con una composición 
sjmbóli~ de.otro de 1~ documentad6n de sus pers.ona j~s. El restaurador Giaudr~ne en la tarea casi culminada 

Restaurado 
Hace bastante tiempo que eJ cua- Alemani•a con .amplios resultados pa-

drp de los •133 Orientales'', , de 1Juan ra el artista. 
Manuel Blanes. viene sien~o sorne• . 
tido a una importante e imprescin• Toda esta sapfenc,ta· las ~pllc6 el 
dtbÍe restauración. pintor nacional para la dificil re~-

Esta sP. lley6 a, cabo en el Salón tauraclón de una obra de grandes d1-
de 1a BUJliQteca del 'Museo Nacio- mensiones (más de seis m~tros de 
nal de J\ttes Plásticl;ls y fue reali- largo) y que presentab~ dificultades 
zada t nor el té~nico t:ár los aiáudro- por el tratamiento ,de ~ue fuera ob· 
l}e ctfpacitijdo a tJsta ~1,1~ ~~Uciló a , , jeto antei;iQrment~. Y e tiempo que 
fondo l¿is m~s 'modérnas ' téérilc~fl re- h,abía hecpo surgJr ln~onvenient 5• 
.erentes al resurgimiento~~ las •obtas sobre todo en un ángulo interior d.e 
leterloradas, ,y que éulmiila-ra 1en , .la té)a. 1 

,( 

1 ' 

. Carlos Giaudrone abordó el tra• 
baJo- con entusiasmo y dedicación 

Entonces dimos amplia nottcla de 
ello. Hoy, cuando toQavfa no se ha 
expuesto el cuadro ni dado de,ttno 
es que averi~uamos que el trabajo 
está virtualment~ terminado. Solo 
'faltan algunos t9ques que deben rea• 
lizarse cuando la tela esté, armada. 

Tenemos entendtdo que se pl~sá ' 
ubicarlo en Casa ·de Gobierno, tern­
porariamente. 
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restaufador de los 
cuadros de Blants 

,·d111oso µur 11aber restáuradu 
,, célebre " l.Jesembarco de los 
.;3 Orientales " de Blanes, tras 
años de a1·dua labor Carlos Giau­
drone debl)- s,1n sin duda uno de 
ros 1ná destacados espet lalt3fa& 
uruguayos en ese difícil oficio , 
Dedicado exc,usivamente a la ta• 
rea de restaurar c4adros y mura­
les, algunos de ellos muy anti­
guos, nuestro com¡;¡atriota tue 
:ionrado con una beca otorgada 
~ r el gobierno Italiano para es­
•~ ial izarse aún más en su tra-

taurac1on ud uuao..ros antiguos. 
tarea q~e desemp'eña con oficio 
y vocación es además profeso, 
de Dibujo de Secundarla, recibí 
dQ ¡!el !.P .A . 

Est u.)I.P. .dos eñoa en Aleman u• 
lentre 1962 y 1964) en una bec;, 
de estudios donde perfeocionu 
sus conocimientos de restaura 
ción. Sus primeras arrrias en e 
oficio las recibió ele su r>adre' 
Don ,1omlngo, d<; origen Italiano 
radicado en el Urugua;, en 192í 
donde realizó 2. 500 cuadros, ¡;' 
mayoría de ellos retréltos. "M 
Idea es ir hasta Turín y visitar 1, 
Academia de Art es "Albettln a 
donde rnl padre se i ir:ló en plr, 
tura bajo la cilreccló1 i:le Gi11com, 
Grossl, maestro de • los más no 
tables pintbres ltall11nois de le 
g~neración anterior ' ' . Un viaje qur 
aspira hacer, no sin •~lerta nos 
talgla . 

·aJo. 
Giaudrohe partr mañana rumbo 
Italia . Permanec;erá ocho meses 
, Roma donde trabajará en el 
sttt uto Central del Restauro. 
, l:!icha· capital. Ese centro es 
,nsíderado el meJor del mundo 

n materia de restauración de 
.iadrqs por lo que la otorgaclón 
~ la beca es todo un h~nor • pa­
' Glaudrone. 
Con todo, varias tareas ,.de su­

'ª Importancia quedarán lncon­
lusas temporariamente, h a s ta 

· ue el restaur,ador regrese. Es 
ue Giaudrone siempre tiene algo 
'e Importancia entre manos. J:.1~­
am1mte en 10.:1 últimos tlempcs 
staba aesprendlendo y transfl• 

·iendo los murales de Saint Sois 
1ara 1levarlos a 1,, Universidad. 

l',EFINAH CONOCIMIENTOS 

"Lo que se me ha dado es una 
1 '1eca de Información" dice Gíau­

drone en el cur,50 de una larga 
conversación mante-ilda con EL 
DIARIO. "Allí aprenderá :odas las 
técnicas nuevas, la última pala: 
bra en restauración de nlnturas 
artí stlcas' .'. 

Precisamente, quiefe , recai;ar 
datos sobre tratamla:ito de pintu­
ras m4rales y conocer !os nue• 
vos sistemas Que hay oara trans­
ferirlos. Hasta ahora dichos cua• 
dros se pasaban sobre telas, ¡;c­
tualmente en Europa se 11ace so• 
bre plásticos en un método muy 
moderno,• desconocido en estas 
latitudes. 

También quiere conocer el tra• 
tamlento de cura y consolidación 
de madera¡¡ antiguas. · 

Pero también, por otra parte, 
quiere especializarse en _ la orga­
nización y planificación de gabl• 
netes (o laboratorios) de restau­
ro. Ello, obviamente , tiene un 
fustlflcádo m o t I v o. Giaudrone 
ac:eedló ijn nuevo cargo en la 
DiV!eláJ ~ /. Artes y Letras del 
MunlctpJo ~'ace muy poco tlem, 
po, Dlcht t$re!l le slgnlflcar,á po, 
ner1ae el día en todo lo que se 
refiera a orga"lzaclón de talleres, 

¡,QUIEN E$ GIAUDRONE? 

lo!! lectores de EL DIARIO lo 
podrán haber eonocl~o a través 
de una extensa not11 publicada 
hace unoll' meses. en le Que re• 
seriaba la difícil tarea de restau­
rar nada menos Que el enorme 
cuadro de Blánes sobre el "De, 
sembarco de los 33 Orientales.". 

Oeqlcado toda la vfda a la rea-

Pero Glaudrone no i;61,:¡ trabal, 
en la División de Artes y Lotras 
del Municipio (bajo la dlrecclf,r, 
del profesor García Esteban) sl,1 
ádemás restaura pinturas p a r a 
c;alerfas privadas, coleccionistas 
Y en el exterior , donde es muv 
cotizado. Glaudrone tiene un ta • 
ller propio en la calle Mercadas 
"A veces ni los rlomlngos des 
canso" añade. 

LOS MURALES 

Así como la restauración del 
cuadro de Blanes (tarea hecha a 
pesar de numerosas, cuando no 
Insólitas , dificultades que se le 
ir,terpusieron en el camino) lo lan• 
zó a la fama, Justa y merecida: 
los trabaJos Que actualmente de­
sempeña p a r a la Universidad 
afianzarán aún más el criterio que 
es el mejor hombre en el Uru­
guay para realizar esta tarea. 
, En efecto, ante el estado algo 

deteriorado en que se encuentra 
la Colonia Saint Bols, se decidió 
rescatar los murales que allí hay. 
Los perteneclent,es a Joaquín To­
rres Garcfa va fueron sacados y 
enviados a une exposición espe­
cial en París. 

"Ahora· estoy desprendiendo y 
transfiriendo los murales de los 
discípulos de Torres (entre ellos 
sus hijos Horaclo v Augusto) o:;i. 
ra su futura colocación en iR Fa 
cultad de ArQultectura. La tarea 
me fue encomendada por el Rec• 
tor Arq, Gustavo Nicollch. · 

Esta tarea no esrá concluida 
por la falta de m4ti:irl:il, adee!.la• 
do. Pero Glaudrone t1ene orf)vls­
to todo para su contlnuarl611 
Tras · realizar las debidas eon11ul 
tas, buscará el matarla! nere~ll 
rio durante su vlaJe· ·a E:.iropa v 
enviarlo a nuestro paíll. De esa 
forma, c;o-,sldera ~I s~ resr:eta­
rán verdaderos eiemo!os del pa, 
trimonio cultural de nw,siro país. 

Resta únl<;amente des e a r I e 
suerte a nuestro compatriota. P .. ,1 
su tesón y consecuencia y por­
Que finalmente, es gracias a su 
labor que el p¡itrlmonlo Pictórico 
del oaís se mantiene en buen 
estado. 

Carlos Giaudrone, restaurador de cuadros ( entre 
sus trabajos se encuer:tra la reparación del " De­
sembarco de los 33 Or iental es", de Blanes) , habla 
de sus' proyectos. El gobierno italiano le dio una 
beca, que lo honra como un brillante restaurador 

uruguayo -



nue~o es 
El üRetratu de un a Niña ", obra casi 

<1~sc.onocida d~ J uan Manuel B¡ane s, que 
se exh ibir á en 1a cxp osiciúu sobre .,¡ ar ­
tista a inaugurarse próximamente en el 
i,\/Iuseo que lleva su nombre. 

La muestr a est ará encuadrad.a tn loa 
Í.',1"j os conm emor ativ os .. los 250 años 

dd Proceso J<' und adon al de :Ylontevideo. 
. c!u'.:l: mznto se,: ~lesa1Tollap [ebriles 

trc1ba jo~ organi zativos con vist as al extra­
ordinar io aconlecimi enio 

En la otra foto, un instan~ d, 1-a acti­
"fidad que reallun !Clj! téoni-0~ • lo l.ar¡o 
de los preparativos. <Inf. pá¡. 1-&>. 

,. 
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'Un Retrat~ de Juan M. Blanes y 
el · lVíilagro de la Restauración 

1 • 
El jueves · 10 de noviembre de 1977, EL DIA pµ,bli­

có una nota de la subasta llevada a cab ' en Gomensoro 
y Ca5tells, referente a una serie de cuadros de desta­
cados pintores uruguayos. Entre ell05 se contaba un re. 
trato · de Doña Amalia Yrigoyen de Olave y :Estrada, 
obra de Juan Manuel Blanes, por el que se pagó N$ . 
1.000. Adquiri ,do por el sr. Julio Ramos., dueño de una 
importante pinacoteca, el cuadro estaba en un estado 
lamentable, por roala conservación. En dicha nota des. 
tacábamos que, en mejores condiciones, la pieza hubie. 
ra sido merecedora de una elevada cotización. El retra­
to fue 'descartado. tncluso por ' el Estado, cuando se ofre- · 
i.ió a la venta. A.si d~o en el remate. La. obra era pro¡ 
yiedad de la Sr9:. Am~a Olave de P~nd_ola Solar!. 

El colecciomsta citado, co;i gran criterio, opt? por 
ad_quiI'ir la tela y ponerla en manos de un exper:imen- , 
~ado restaurador, como lo es el Sr. Carlos G~and1;on~. 
Secretario Restaurador del Municipio d.e, Montevideo, 
que en colaboractón con Manuel Nigro, también • del ofi­
cio, lograron ese milagro q~e hoy es el retrato c!tado. 

La transformación es notahle. Respeta el estilo y la 
técnica del maestro Blanes. y concreta la recuperacl61;1 
de una obra de valor para el arte nacional. 

Para tener una idea de cómo se hallaba la tela, bas­
ta decir que el soporte pr:es~t~ba un ~van~aq.~- es~do 
de- deterioro con desprendimientos de la capa :pictórica 
y el sustrato en zonas del rostro y del f?~do. 

pequefias partículas se hallal;>an . a riesgo de des,-
renderse. ·y la ausencia de algunas, :formaban lagunas 

p ue impedían la apreciación integra de la obra. El .co­
fur - del fondo 'e&tábá pulv~rtzado por acción d~ la ~u-
medad. ' ' 

La Restauracllaa-. 
El tratamiento? reentelado o forrado de la_ teia, afir­

mando el soporte y manteniendo los pequenos trozos 
despr endidos en su pooición corxiecta . . 

El trabajo de retoque "COI)sisttó en unir los elemen­
tos que componían las formas con tin t as transparente;5 
hastt__ lograr la ·.reconstrucción tntegraL . . . 

. P fondo de:bió .ser t!abaj.ado en supe~os1c1ones de 
~ol<',;es disuelto$ al barmz. té 

H¡!sta aqui la síntesis descriptiya de la labor c-
. ;¡ 

.Cjlruera de l<> que !?J1POrta como :factOr prepo~der~­
de estudio de metléulosa reiterac16n en la busqueda 

~e la acción del tiempo a solucionar, de cómo resolvfr,. 
1 e y . de qué tratamiento ech~r m_ano para salvar a, 
o, á l nece6arl0 dominio (lUe no deJa t emblar la _mano 
e n\e 1a' delicada ~rea que supone restaurar la pintura 
de uri maestro. 1 1 r Estu-Seguir sus pasos en la pincelad~, en e co o . 

diar a fondo la paleta con fue realizado el sector a 
retocar. Aplicarse a continuar la teoria, el concepto 
que Blanes, en este caso. empleó p ra pintar uno de 
sus bellos retratos. -

Como puede verse, en las doo eproducciones que 
publicamos, es facil advertir los deterioros con que fue 
subastado el cuadro. Luego, cuando ese milagro de la 
ciencia restauradora logró concretar ' formas. 

Queda desde ahora, otra obra e la galería de re­
tratos de Blanes, integrada .eti toda u yaliosa · pres.en­
~~~~ &~ 

Puede apreciarse el 
traba¡o del restaurador 
en este retrato de Juan 
Manuel Blanes, uno de 
los más hermosos que 
pintara. · 
Carlos 
Giaudrone logr6 
internarse en la méd ula 
técnica del _Maestro, 
y extraer sus vínculos 
formales en la paleta 
de S\J cromatismo 
Florentino. El retrato, 
queda nuevo para la 
Galería que Blanes ha 
de¡aa o a 1~ Historia 
del ~ arte uruguayo. 
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Monievideo, c.i..,,1,111"', J ,J ue ag,Jsio de 1976 •. , ,-· .· . . , _J 

Enigmas· . ,, , . 

¿Pose,e el M~nici.pio w._ auténtico 
cuadro de Bonifazio-dei Pitati? 

Carl9s Giaudrone ocupa actua lmente el cargo da 
Secretario 'J;éc11ico restaur :ador del Municipio de Mon­
tevideo. Como y,a lo :adelantara EL DIA en una amplia 
nota que :nfomuaba sobire su ,a,ctividad en e! Instituto 
C::ntr,a•l de~ ,!Restauro de Roma-, Gtaudrone ha ad~uil'i­
do las más i-ecientes :formas de atacar la vejez en la s 
obna-s de arte. 

Lo · ap~·endió en · un medio ,avanzado como la clta­
da Escuela , pe la ,que -regresó ·rccien •temente para re- ' 
1anudrar su tarea en nuestro pais . 

Uno de los trabajos más importantes que ll<wó 1a 
cabo fu.e el desprendimiento de los Mura.les de Saint 
Beis realizados por Torres García, y que fueron exhi ­
bid.os en b gran mu.estra del Museo Nacional, llegan­
do incluso a exponers~ en París y Esp,aña. 

Ello da la pauta de la seriedad de los estudios, y 
del resultado positivo de un,a dediica'ción vocacional 
,como ltai de este estudioso pintor y rest~ uitador que 
v iene con Ideas nuevas y g.i~andes · p:royectos, incluso ,• 
con una gran • sorpresa que EL DIA se encarg ó de 
descifnir ... 

Uua impactante revelac ión 
Fue u,na, agr .adable y curiosa sorpresa -comienza 

diciéndono::; Giaudrone- cuando visiitando 11~ Piniacote­
. ca del Vaticano se encontró con una· obra similar a ,la 
que posee el Municipio en su Muse o del Centro de 
Ar te. Dkha pintura, pertenece o se atribuye ,a Boni­
fazio Dei Pitati, pintor veneciiano del Siglo XVI. Este 
cuiad.ro fue donado por la colección 'Vergamani a. la 
Comuna de Montevideo, pero no i'¡e p 'oseía documenta-
ción que lo acreditará <?omo auténtico. ,. 

El impo,cto ,surgió cuando •apareció ante sus ojos 
ese oiro -:!Uadn:o del mismo a.i:tista y de idéntico ¡;,ro­
ocdimiento y composición con alguna vari ,antc en los 
personaje s . La técnica --que Giaudrone conocía a fon• 
do por haber ·restaurado La tela en nuestra c.apital­
ericontr •ó que era lia ,misma, y que fád1mente podfa 
c.>nectarse "c•asl con seg'uri:dad'' -nos 1·ecal<la- con la 
pieza que está en el Vaticano. , 

El as0soramiento qpe g-en~o s,a,mente aportó el bl­
r ~ctor de los Talleres V:a-tícanos respectó a tal "coin· 
cH,encia", supuso . que po9-ría · ser factib le la aut cnticl .. 
dHd de nuestra obra. 

-De i::er así, ¿qué valor tendría.? -preg un~amos 
a Giaudrorie. , 

__,Seda ev. tal caso m.uy etev,a,da sµ cptizació n, da­
do que el a\rtlsta fue creado;r de un,a Escuela Vcnc­
dan ,a d~ Pintura. 

i-¿Se inki.a¡ro,n ya ~ t:rá:mJtes ¡icriinernties para 
develar ese enigma? · . 

. -Las a•utoridades municipales se ocuparon de en­
v¡,a,r fotografías' y datos a Roma par.a que los técnicos 
se exi;id•an. 

- Gi.a-u,d•ronc, ¿,en ,qué se basa Ud. para ai'irmar 
dicha auteriticidad? 

-En el empleo de los colores por transparencias 
.qu¡:, aparecen en los paños, sobre todo de lia figura cen~ 
trol. Son de una clara evidencia similar en los dos cua• 
dros. En la composid6n, por la disposición de los pla­
nos y los elementos que trata el paisaje Véneto. La tra· 
rna de la• tela tiene car ,acterísticas propias de dicha Es• 
cuP.la. El pinceliar d~ las hojas, la posición de Jia-s ma­
no~, el ac_a~l;)ado de la pi~tu:ra en los ropaj s, y la acti­
tuc. del nino raramente igual, y que se cree totalmente 
pintado po•· el Mia,estro. El fondo y el templo en el cen­
tro del cuadro. En estas pinturas -p1•osiguc Gia udr0-
ne puede· qúe aparezca la mano de sus discipúlos co· 
mo se estilaba entonces. Asi lo afümó el Director de 
J, ccl"braoo s Taller s ·de Roma, Sr. De los Campos. 

-¿Existe diferencia en l•a medida de los cuadros!· 
- La, tela europea tiene 1.28 p. ·1.s2. La; nuestr,a .. 

J.lgo más chica. Las do~ están tratadas al oleo. 
-¿Se siabe algo sobre l,a procedencia del cuadro 

del Vaticáno? 
-Sí fue dohado en 1872 a: cambio de una. obra de 

Murillo:' l'La vuelta del hijo _ Pródi -go". que a su vez, 
había sido donada: a Pío IX por la Reinai Isabel de Es­
P'dña. (El t.érmino donar tiene es-pecial acepción en · es-
tos irámitP.s). . 

-¿Cuál es el nombra ,de estas pintur -as, cómo H 
las denom:na? . · • 

-La de la Pinacoteca: Vaticana se titula "Sacra :fa­
miglia e Santi", la que se halla en nuestro país, "Sacra 
Con versazione". 

Como pue(ie apreciarse, son muchos los elementos 
que concu rr en para tener la casi segur.a 'af irmación de 
est'ª "descubrimiento" del restaurador uruguayo. 

Restauración de un fresco del siglo XV 
Aprovechamos para solicitar a Giuad.roue, nos com­

pletara su información sobre los estudios realizad.05, -así 
coi:no ~us, f uturos -proyectos , 

A par:il" del 19 de enero de este año -nos dice 
el restaurador- trabajé en el Instituto sobre murales 
-p,rovenientes de la Pinacoteca Comunal de Asís de­
dicándose. pa:rticula rmente ,a la preparación - de s'opor­
tes de resinas sintéticas, que s,e consideran la última 
,exigencia de la técnica. Intervino en la restauración 
de un .fresco del Siglo XV del Museo de Palermo "El 
triunfo de la muerte", atribuido a la Escuela C~bla­
na '. Además, tuvo contactos con restauradores de dis-
1i,1tos países que asisten a cursos especializados 
. ~l pla !,tel jerárquico ~e los pr ofesores es mt,{y dis­

Lmgmdo en los C_entros: mas importantes del · Arte Uni­
versal . 

Planificar un taller 
'Le sol~c_itamos l\OS aqeltante alguna nueva ... 

. - Planificar un t~ller -recalca con ~tusiasmo-. 
~decuado a ~as necesidades del acervo artistko muni­
cipal. Es decir, formar un Centro del Restauro dentro 
de las depe-ndei}ci-as que abairquen las obras de todos 
los Museo,3 de la Comuna. 

-;,Cuerita el Uruguay con material humano para 
llevar a cabo este proyecto? 
. - El gru~o de resta:i,r~dores uru guayos está capa­

'?1~ado para eJercer Y ~similar cualquier tipo de traba­
JO referente al tratan1:1en~~ üe las obras._ Lo que inte­
resa na es unia orgamzac1on adecuada ia nuestros re-
cursos . -

-¿_ Ex.:ste un número de obras <¡ue justifiquen el 
mJntaJe de ui:i taller de tal catego ia? 

-Es amplia v de valor la colección Desde el 'M 
s~? Ju an 1\1.fla.n~el •manes '', que req uier · espe ial at u­
c1on por . rn~ _Pll1iuDas y dibujos del g;.an iuaestro ~l 
Mu?co Hlstonco .. en sus :fases de Pr colombino • Co-
lonial. "f E~ Cabildo, aden1ás de la pintur ~ v ul 
turas diseminadas en distintos edi!i ios y pª 5

.) ese -
necesi'."~n vigilancia continuada para su -~~q,ues que 
scrvac10n. ~ 1caz con. 

Eduardo Vernana 
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·Des'ile ROfJ'ro{Crirlos :_Giau'i/rone· 

El nstituto Céntral del 
Restauro de· ·Obras de Arte 

_ La restauración de obras de- arte ha alcanzado en. 
los tiemp_os modernos una técnica tan avanzada y pulida 
que N;ahza v.e:r:daderos milagros en cuanto a volver ~ 
u calidad ongmal obras de valor incalculable que de 

otra manera se perderían en el tiempo. 
~a itécnica moderna :fue quemando etapa. de tal 

mp.agn1t~d, que la ciencia ha compenetrado con nuevos it más import:1ntes, de~cubrimientos que :le 'llevan a un 
u~ar cada dia _mas importante, ,y iespectacular si se 

quiere, en ~a vida callada y de trabajo que constituye 
el laboratorio de los grandes "restauros'' del vieJ· 0 

mundo. 
Una de fas pruebas más fehacientes sobre resul­

tados de las ~onquistas en dicho oficio de devolver el 
col~r o el relieve, se tuvo cuando las inundaciones en 
Itaha, provocada:s por los elementos desbordados hicie­
ron correr un serio ;riesgo a las obras almacen~das en 
depósitos 7 galerías. · 

Verdaderos prodigios se llevaron a cabo entonce,. 
Restauros que parecían poco menos que impos~bles, con­
liguieron volv .er a la perfección estatuas y cuadros. 

Un patrimonio sin precio se salvó así, en parle, de ·· 
lo que pudo ser una verdadera y tot~ catástrofe. Res­
tauradores de Alemania y otros países europeos fueron 
llamados con urgencia para colaiborar en la ·tremenda 
tarea. 

De a1li que funcionan en varias ciudades del ·mundo, 
como Stuttgart en Alem:?.:nia, y Roma en Italia, escuelas 
7 academias que enseñan el arte de irestaurar con los 
medios más nuevos y perfeccionados. · 

Carlos Giaudrone, restaurador uruguayo 
Este pintor y restaurador uruguayo, que tuviera 

ocasión de demostrar la asimilación de las enseñanzas 
a través de dichas entidades, en ,Alemania e -Italia, be­
cado por dos vieces para aprender y mejorar la técnica 
del restauro, fúe indudablemente, de nuestro pais, quien. 
mejor y con más desarrollo la aplicó. 

Muy cerca está aquella exposición de Torres Gar• 
cía en el Museo. Cuando se trasladaron los frescos de 
la "Colonia Saint Bois'', para figurar como piezas únicas 
en la muestra. Giaudrone fue quien tuvo a su cargo el 
desprendimiento de la paTed de tales frescos. 

Verdadera proeza que ,no se haibía realizado aún 
con tales resultados en el Uruguay. Giaudrone tuvo que 
apelar a todos sus recursos aprendidos y creados para 
conseguir el triunfo total luego de una ~proba t_are_a. 
El pxoceso de ,ese trabajo, ~umamente qehcado y dlfí~il, 
insumió no sólo tiempo, sino un c u 1 d ad o especial. 
EL DIA explicó entonces, en un reP,ortaje a Giaudrone, 
cómo se había logrado este casi increíble desprendi-
mi •ento. . 

Así tuerQn varios los trabajos que reahz6 en nues• 
tro medio antes de embar~arse n~evam~nte a Italia para 
estudiar en un curso de perd:eccl0nam1ento, becado por 
el gobierno italiano. 

Instituto Central del Restauro 
De 'a111 no., escribe. Nos da detalles ~obre ese Centro 

de admirable organización. El Instituto fue :fundado en 
el año 1940 por el historiador de arte Césare Brandi. ~ 
actualmente dirigido 'por el Prof. Gio.vanni Urbani Su 
actividad se basa en la búsqueda sobre , la consei-vación 
de los bienes culturalei. 

Lá formación d,e personal especializado en más téc­
nicas del restauro con un interés funda.mentalmente di· 
dádico y experimental, tratando de orientar esa profe­
sión !hacia características racionales, metódicas modi­
ficando, .asimismo, una tradición empírica y arte5anal_ 
que con:!i'aba sus •'milagro~" a la intuición y a la sensibi­
lidad de fos operadores. Prosigue oll'eciéndonos informes 
sobre el empleo <;le . instalacion~ técni~C>-?entíficru;, que 
presuponen conoc1m1entos de fisu:a, quumca y microbio­
Iogí~, y . que forman parte de la actual didáctica del 
Instituto, amalgamando la teoría con la práctica en las 
más modernas _funciones de trabajo en equipo , y pre­
parando un futuro restaurador que a la vez de atend-e:r 
una obra deteriorada, sepa previen.k el deterioro 

:r.,os cursos d~an tres años, más uno de periteccio­
n!im1ento a el~c~1on del egresado; material ·de excava-
4,?1ones a~queologi<:as, estatuaria policromada tablas telu 
y murales. ' ' 

La a<!znisiór_i limitada de alumnos (de diez. a diecio­
cho p~r ano) cUldadosamente seleccionados por concurso 
eoncentra un -total de unos cincuenta estudiantes inclu~ 
;yendo a los extranjeros. ' 

El prestigio alcanzado por esta casa de estudios de 
alto nivel :técnico, contribuye al acercamiento de jóvenes 
lleenciado~ y resta'l!radores de todo el mundo, que bus­
can ampliar Y enr1quecer su ~aber. "Asistiendo a esos 
cursos -:finaliza Giaudrone- se encuentra la fascina­
ció~ de la antigua 'bottega' artesanal, con el interés 
cahbrado '7 preciso del moderno laboratorio cientiifico". 

' E.V. 



RECUPERANDO ARTE 
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10 AFIOS DE TRABAJO: Restaurancio el cuadro de los Treinta y Tres Orientales, 
de 8/anes 

Restaurar una obra de arte exige oficio, experiencia. 
tiempo, dedicación y el arte de saber pint~r. Carlos 
Giaudrone, hijo del pintor y restaurador italiano Domé­
nico Giaudrone, continúa en el mismo taller de su padre, 
una labor que se trasmite así, a la europea, de gene­
ración en generación. El tiempo de conversación con 
El País de los Domingos, interrumpe la calma sin horas 
que infatigable y callada continúa durante años en el 
trabajo del color. Colas y tizas prolongan la vida de 
obras que nacieron en otros talleres a la luz de la ins• 
piración de los grandes Maestros de la Pintura. Viajes, 
estudios, lecturas e investigación, guían a Carlos Giau­
drone por los caminos de las nuevas técnicas que mejor 
se adapten a las exigencias de nuestro cíima para la 
conservación del. color y la buena presentación de una 
obra de arte: · 

-AQUI tra.ba.Jo todas las 
hrde.<\ mi'Dtna ten­
«-8· l!:q , Le te.,..~ e -

riñ!' a f.<tdo e·te amb'ente. 
donde mi n'\dr... t~b3j6 y · 
daba. clases de pintura. 

,Carlos Giaudrone está en 
su lugai- en este pequeño ta­
ller en los dtos de una vieja. 
casa de 1~ calle Mercedes 
c'onde vive s ·1 madre. Ta­
bhs t~lgs y e11balletes se 
amontonan -en una. eran lu­
mi:rofidad. Una mesa OCU,Pa 
casi todo el ~pacil) Ubre. 
MU trabajan en silencio sus 
ayudantes Mqnuel Nlgro. y 
E . UR.rd.O Lucla"i. Tamb 'én 
col n ~n Ol Udl'one en 
ct Taller de Resta.ur. ción del 
MU1"1clp1o de Mon.tevlfeo. 
do de J~rce el oargo de Se-



cretarto Técnico Restaura­
dor. En el taller particUlar 
su labores se extienden a co­
lecciones privadas y a las 
obras 11.e todos los museos, 
Histórico, de Artes J?lásticu 
Y ViSUt1.les, U,anes, Cab1lc.o. 

-Usted realizó un trabajo 
muy importante para el tra&­
lado de los murales de To­
ues García, ·1..10 hizo eón 
una técnica propia? • 

-Yo no inventé nada, ~ 
ro sí tuve que adaptar otraa 
técnicas a nue~tras posiblli­
dadea de costos. materiales, 
productcs químicos que IOD 
mucho más llmJtadas que eJJJ'· 
Europa. Tuive que encontrar 
un sistema práotl~ y fuie 
ésta la primera vez que se 
traslada.ron mUl'ales sobre 
telas con hnn~6n ~ 
cera y resina. b'n" Europa loa 
trasilados de los frescos se 
hacen sobre bases de acrilfoos 
y ma.terla.les .aintétlc~, pro. 
c:edl.mlento muy caro ~ue tie­
ne la. ventaja de ~úvfallal' 
mucho el tiPo de SOROrte so­
~ espuma plast, pero hacer 
ese traba.fo a.eá hubiera- cos­
tado muchfslmo. Torrea Qar. 
cía no pintó frescos •ino que 
eran pinturas al barniz sobl"e 
el revoque. De manera que 
pemé que se Podía. utilizar 
un aglutinante, un adhrJIYo , 
a base de cera sin ,que va­
riara la plnt1:,ra.: en un fres­
co no se puede usar cera por­
CtUe o~cu er.e el ·color. En Ita­
lia. -aprobaron . .esté • tra.baJo 
como ·una. buena. aolucl6n. 

Convertir mura .1 
eta te·r,-

, CUAL 'fue el proeedl-
-, miento para tras!a-

dar la pintlll'a de 
un mural a una tela, des­
prendiéndola d~ la P!lJ'ed rsin 
que la obra de arte .se r de­
teriore? 

'EN LO SUYO: G{atJdr~me die.e q~e .. "limpiar un cuadrq_ 
bien es una de'·· tas cosas más d,llc,les y también mas 

• apasionantes'' 

y de·ben rua.rdarse ~rera­
da.s y a.qui no te fabrican. 

Giaudrone muestra los ves­
tig:os de pintura:, y reto:¡ues 
anteriores en algunos cua­
dros· malos retoques que el 

· pasó del t1emw denuncia a 
simple vista sin la ml)dia.ción 

· de ninguna. radiografía . En 
otras telas la pintura está ya. 
preparada. para el buen re­
toque que le dará el técnico 
Giaudrone: una. ba~ blanca 
de tizas, nivela. los diiscasca­
rados de las pastas en mal 
estado .que hay que renovar. 
Sin la menor prisa, uno de 
los ayudantes se entretiene 
en cespegar una. tela y un 
forro p.e otra oint :.ira. Arya­
rece et · enc::ila.do y un hábil 
b.isturi lo remueve. E,n est~ 
oficio Juegan ¡ un paJ)CL tan 
Importante la artesanía Y la 
manualldad como el arte del 
buen pintor y del conocedor 
de la calidad de las obras que 
tiene , entre manos . · 

Tan difíeJ,.l eomo 
apasionante 

Y a · veces utilizo 
tenores. Q d ti tas pero tos de en s • 
!~ª~n el re, ulta~o ~l iro Y 
limpio que se debena. obtener. 

Di2i años 
de labor 
en un . cuadro 

/ 

CON muy p O c o Carloa 
/ Giaudrone ¡:eallza tr~~a-
jos de €:XCElpcional f1c e­

lidr ,rl,. detallismo y p:-olijidad. 
L-~, anarente i:im~licid~d de 
su t :.fler no permite ad ivinar 
la. import.ancia de 19.s trans­
formac ion -=s que alli se rea­
Üzan. Diez afios traba.16 e:i. 
la restauración del cuadro de 
los Treinta y Tres Orien ta.­
les, de Juan Manuel Blan':ls, 
para el cual hizo traer h te-
la especialmente de J3élglcll. 
con la naturalidad del artis-
ta Carlos Giaudrone evoca la 
memoria de su padre a quie.a 
rinde · ·el tributo que merece 
una vida entera de,dicada ~­
clusivamente a la pintura. 

LIMPIAR un cu adro Domén ico Glaudrone babia 
- bien -<:ontinúa Giau- nacido en Turin (Itp.lia) en 

drone- es una de las . cuya Academia estud1,ó pin-
-cosas más difíciles .y también tura. Llegó a Montevi -:leo Pn 

' más apa •lonante. Yo he de- 1921 y a,:¡uí murió en 19Jj8. 
Jado de pintar por dedicarme Dejó las paredes de su C\l-6ª 
más a este -trabajo 'I no por- cubiertas de luces y colortis 
que sea más lucratlvQ. en retratos y. _-qaisaj~ de la. 

En uno de los caballetes tierra natal y la nuest_ra. 
ha.y un retrato del político Dominebg, el retrato con ,la 
Dil95- Arena pinta,ct.o por perfecci01'1 clásica de la ei;;-
Catlos Giaudrop.e. Por si so- cuela italiana. Hay . cuadros 
IS: esta. obra hal}Ia de la. b:ie- entonados con la suavidad 
na apt itud de su autor como nropia de las miniat uras, 
retratista, de S'\l clásico ofi- in•entras en otros, con gran 
cio aprendido en la e..scuela ofic io, c:eja ver· la. influencia 
del padre . Con este mismo de los macchiaioli en los tra-
oficio debe retocar Y repin- zos manchados ,-Je un lumi-
ta.r imitando el ton(j original noso impresionismo. Aunque 
de los cuadros que reentela. poco a peco a partir de los 
Es éste el últini o paso de un años 20, los artistas naciona- . 
largo procedimiento que em- lc:s desnlazaron a bs cxtran-
pi~za en el retirado de la tela jeros , Gia•idrone obtuv-, pre- . 
anterior que en este preciso mios · en Salones Nacionales. 
rnome.1to l'ealizabarí sus ayu- Viajaba. a Francia y a Ita)ia 
dantes. Una vez l m:,io todo cada dos .años. Ma..ntenia .su 
l'esto ce cola, · se ar,·lica la oficio ejercitándose en la co-

. ,. nueva tela. por me,1.lo de cera ni" · ,-te !sts l!ran-des obras -is relativa.mente ~Die , Resta.uro de Roma. Fue en- T,imbien Y ' esina. Se Plancha Y se fo- maestras de la pintura, tales 
de explicllt". Se pone una. tela ] tonces, hace dos afios, que h.:e• ' de bueu rra con 1.:n lienzo para una CúmO L3. Gioconda o La Vlr-Qocerada y reslnadm. sobre la , dt.·..:iruo deaicarse pQr com- ,. ., mejor terminación. gen de la flilla. de Rlif!\el, 

ared · pintada. r.e ·tapa, la pleto a la restauración. Re• Los viajes seg:iramente no - cons ervadas por su familiá. 
pintura por delante. Se des- - cuerda con ~Jacer Y con SOBRE la mesa. de trabajo han. terminado para Giau- El 21 de en€·ro de 1965 rei::ib:6 
prende el revoque c,on Ja J>Jn• agradecimiento su estancia un frasco, ,dice: "Fiele d1 drone 'el restaurador . Mi.em- la Orden de C!iballe '"o c'el tl83,¡ :ra. tela del re1to (le' la , en la . Vi~ B,olognese, donde sue". Es hiel ~e buey, bro del Instituto lnternacio- Trabajo en , Italia. El docu-
pare . se desvasta po,r det rás alquilab;:i. una pieza de la junto a las tizas y las acua• nal de Conservación de Tra- ment'o, colg!',r1,-, entre sus nin-
hasta negar a la pintura. Se bonita villa. del Profesor relas. con estos po~os ele- bajos Históricos Y Artistlc..>s tura:s, está firmado nor Aldo 
pegan gasas con ~eJnato de Augusto Vermehren, mentos Gla.udrone prepara. de Londres (IIC), confiesa ~oro ,. 
calcio sobre Jo que qued;i 'd~l ..... r;o· conocí en la Galería las pastas especiales que le que desearía. conocer los Es-
revoque '1 enclm~ se p0ne ' ·de , Ufficz4 --comentii Oiau- permiten devolver a una tados Unidos y visitar los · Y asi, mientras h Vida 
tria gruesa, ence?a4a y ae. ' 1 ti a su:, ClW'SOS imagen antigua. . el br1llo f museos de Nueva York. continúq con los Rltiba 1"" de 
plancha. Al fin~l se retira ~ é.rone- as s ª · 1 el ,CQlor originales. -¿Dónde cree ·usted oue t,..,"'s:i ~rl<>te"'"''a, C"'J·l~c; Giá11-
·pr1mer-l!, ,~la, ta, que :_r,:¡t.a,,.ba Y con él apre

nd
i 

1
11: llmp e:r -1/0s c,~dros se van opa- está más avanzada la tecno- drone querría hoy hacer co-

contra. la ' pintura, ·l,J{, b:ita ,t, Y tratam lcot:p de ta .bla.s í\ll u· cando ' con los 11:fios -explica logia de ,la rest-e.uración en J:01.:.::1· 'Y i·econQC€·r el arte de 
t tact guas trabajo que puedo a,p • t rador Fue Ver- el mundo? , su i:·adre en una exo~c. !6l1 

qued;I a. la vtst,, 
0 

a., pe- car ~&•í exaet;imente Igual. el rei, au • - .m ensefi6 -Exl1te en Bruselas el retrospectiva. v seleccion ro no ya sobre un muro, ahlo o•·as técnicas 1tallana1 ., mehren Q'.ll~en ~ · . ' d p t 
I 

ni A. d ~. a: a 
., , 11• t spe"lales para. t i;m,. In~t i.tuto el a • me;,_ o r- e su Ob1'a, • La •ente me sobre otra t~a. también esp, ... n-olas, •s nece- pas as e " · l ti •t ªlli i P bl • ... , " 

,.. .1 b" d la pieza de cuadros muy el ea- s , co. " conoc a a o conoce mas a .. .., qu!?' a. m• 
Actualmente Jos µiur es sario adapta,rJas / \.&~ • 

0 ª dos. a.si co-mo el mecanismo Mora., Director · del. Instliúto padre -admite- y eso no es 
de Torres García q'Ue' fu1er,on I dlferenda. de c;llma, ~ ~ue para obtener una buena ra- Central de Roma. Y allí se justo", 
trasladados m~dia.nte este ~~~!t,:a!fd~ ~::i! po: !i cllografía de Uf! cu:idro Y 1a ªl'llca toda la t.ecnoloría.: es- Justicia Y arte no &!e-more 
Procedimiento o r i g l na 1 de lnst'tuto "''emán d• Inter- utlllzaclón de lcis rayos ultra- tudlos fotográtficovis. ra;tasyos In- han caminado de la. mil,lo 

1 ,.,,. drone están "X • f>-0! " lrif¡d violetas que p•nnlten anall- fra-roJos Y ul ra- ole , co- por la h1stor1a.. Fero si ·es• Car OS ,.:uaU , .,. - ,oa ... blo Académico, d ho " d t t lor, radioP'a. ,fías es,trato, . rá- i t 1 ti ~ r•:iestos en el :Museo de Arte ••nc't.·u·alm"'"te por R u d O p zar Ja.s pinturas, ~ ec ar Umi c er o que e empo ter na 
" d p ris ..., -· J otros retoques anteriore •, ficas que e nan la_s trabas por h acer justicia y reSOt\ a:r 
:Moderno e a · :Straub, uno 4-:o los me ores falslflcaclones, firmas agre- de fa m-idera. Esto.. últ :mo del olvido toc"os ar¡uellos VI\· 

Desde que en el afio, 1954 restauradores de Aleman,a, ,~as. El ra.yo lnfra.-roJo ha- fue preclllamente Inventado lor ; s ,..ue oor causas circuns-
earesara del Instituto de Alli estudié en . Stutgart, 3~ ce desaparecer ca.$1 por com- po .. ti Prof. Augusto Vel'- tanctales hab[a:i:i quedado re-
P~o!esores Artig-as Car los e l Institúto de la Pintura e pleto el color Y mui:stra. l011' meh ·en, de quien ya le he ?.agados en es9, larqa carrer1t 
01 at ,r1,.0 ne se ded'dó ininte - año 64 al 66. ~ técnicaá ªnle- trazos del dlbu.fo primero que hablado. Es necesart.,o radio- ,hacia la eternj¡"'l,9.d t1U ~cpJel 

, •· ., 1 :....nna con shtema.s m s e- l I t Es 11:')•lstema fra .flar los cuadros uara V"r Infinito ""'h 1 d b "l rrumnidamente a la. •. ocenc a ....... • 1 oue mejor se h~zo e P n or. ,. ·· "' "'"' e o e a, ez3 
del rHhufo Y 111. _rñnt.ur11. ha i;t ,a :xlblcs es l a.s co· ndlclones de muy costoso porque as pla• o CIUe había ~~bajo, porque tamb!én infit<l-. + . 
su dlttmo viaje & Italia beca· ,¡¡d•~rh a "· cas dumn muy poeo tiempo ¡,veden aflorar pintQl'U an- EUsa. Ro.~baud 
do al Ins.ituro C:-nuale cte!.....!'1,:ut~s:,:tro:.:.,:_pa:f.t.~~===-iiiii• =====-==================~..::.:::;:...::.:::.:::=:_ 



Observimdo con un microscopio espec ial, una vie¡a 
obra o restau rv 

UN poco de mil&gro t iene aparentem ente el tra bajo 
del resta u rador. Cuando reali:P:a un:i reinte lació n, 

y el cuadro queda pren dido a su nueva. tele , quitand o 
la deter iorada limpiamente , se estii ante la reve la ción 
rte un a técnica que requiere manos muy se¡u ras y 
ate nto sentido (!.e aplicació n . 

Más aun , cuaqdo se despren den mu ra les, o se 
in yectan en el mater ial , líquidos par a forta lecer la 
base y hacer qu e el ' reboque p inta do " no caiga .. . 
O QUe aparezc ¡¡, como en una ses ión de magia, un a 
pintur a totalmente escondida entr e capas de barnices 
vleíos y retoques más viejos aun. 

El restaurador mod erno requiere muchos eatu· 
dios. Cuand o en I tali a las inundaciones deterioraron 
gran cantidad de estatuas y cuad ros de valo r multimi ­
llonario . y se p reveía que el desastr e pud iera tomar 
vlsoa in.salvables , se llam6 a los más gran des restau· 
radores del mun do, para ha cer causa común y reme · 
diM !U¡Uel mal que la n&turale za se en sañ ó sobr e 
obrti que le Historia del Arte no puede dej a r morir. 

Cuando ae maltrató por un insano "La Pi edad" 

\ 
de Miguel Angel, la restauración fue de notable resul · 
tado. salvando una clbra de etema vigencia. 

lse podrian nombr ar muchos grandes frescos, cua ­
dro ~ y esculturas, que se conservan gracias al cuidado 
prodigado por e:s,tos científicos investigadores en su 
carrera contra el despojo del - tiempo . 

En nuestro país, dentro de su relativa actividad 
artística, también existen restauradores. Nos ocupare· 
mos hoy de uno de 106 más destacados. Que ha reali· 

zado estJJdios profundos en Alemania , y vuel to p ara 
llevar a cabo trabajos dif íciles con todo éxito. 

Uno de ellos es la del cuadro de los 33 Orien ­
tales , que desde mucho no babia sido objeto de la 
atención WJe debía. 

Otro y muy importante como técnica, e l ; despren· 
dimiento de los murales de Torres Garcfa del Hospit a l 
Saint Bois, para darl~ otro destino ,_ '" 

Carlos Giaudrorte . 
la restauración moderna 



Pero má• que deta llar el trabajo en sí, nas mueve 
en e.ta nota, sint e tiza r 1~ que un restaurad or hace 
y reallz;a durante sua jornadas de trabajo, y cómo llegó 
a poseer las dotes y la experiencia para abordar pr o­
blemas que, aunque estudiados , no se dan a menu do 
para que el res taurado r tome con la labo r asi dua, la 
confianza de 1u mano con respecto al resultado 

Carlos Oi au drone se inicia en el hacer p ictó rico 
deade muy joven, al lado de su padre , pintor a su ~ 
que montó taller en Uruguay, cuando decidi 6 residir 
definitivamente. Hecho & la Escuela italiana de Aca· 
demie, •u progenitor le instruyó en la copia de los 
maestros. Fue así que desde temprana edad Oacl0111 
Giaudrone se entr ega a desentrañar, copian do a Blanes 
y otros artista s . clásk<>s, los secretos de la técn ica 
y del dibujo. 

Admirador de Carlo s Sáez , escu dri ña esa vertien­
te de genio que fluye a través de los más pequeños 
dibujos. Ayuda en el tal ler , elaborando tod_o tlpo de 
materiales; desde la prep aración de telas hasta la 
molienda de pigm en tos para la confecci ón de colores 
fln01. 

( 
Mucha s veces 
se hace neces aria 
la consulta 

Durante la gu~ a, )légaron a fabricar pinceles 
y carbo nillas que aún conse rv a en su estudio . 

P ar ecerí a que los aristas de la sens ibili'dad de 
G iau drone le inclinaban ya insti nth,:amente a todo lo 
que conve rgería luego pa ra su ·ctllminaci ón como res­
t aur ado r. La fotogra{ia le fasc ina ba. Instaló un labo­
rator io en un rin cón de su éasa, realizando todo tipo 
de prueb a, y exper iencias a su a lcance , Actualmente 
sigue con ese '~hobby" que le ha sido de gran utilidad 
J;>ara el an álisi s de las obras pictóricas . 

No escapó a los es~dios de quimica y a su arte 
de pint or de caba llete, en que ha tenido satisfaccio· 
nes, como ser acepta do en Salones oficiales y 11aber 
rea lizad o expo siciones individuales con éxito. 

/ 
Su viaje a Ita lia en 1949 junto a su padre des -

pertó su pa sión por el restauro. La pr imer -a experien ­
cia en tal senti do tiene un tiern o recuerdo. Fue en 
Bordonecchia (Valle de SU$a). Estaba pintando un 
paisa 'e. Una al dea pa le pidi .ó la restauración de un 
cuadro de altar de la capilla de , su pequeñ a aldea 
de montaña. Lo único qu e podía ofrecerle en pago 
era el alojamiento 1en su humilde casa campe sina . El 
cuadro quedó resta urado y pronto p ara la "fi esta del 
Santo". Esto le dio un ¡ran impuls o, porque tuvo la 

cert eza de lo q11e puede el ~es int er~ y el salvar u M 

obra de arte qu e se pierd e 1rr em ed1a~ le meot e. . 
Sus estudios en el lnstiuto Art 1g83 le ab riero n 

nuevos conceptos del Arte con profesores como Gar• 
cía Esteban y P a rpagnoli. El concurso de l Museo B la• 
nes para el cargo de restaurador de pinturas dec ide 
definitivamente su actividad. 

Allí comienza la serie de trabajos ininterrump ido s 
en un Museo donde por años no se había tocado un 
solo cuadro. 

La. reapertura del Museo Nacional de Bellas Ar­
tes, luego de diez años de clausura, Je da otra opor ­
tunidad: el tratamiento de obras valiosas, como las 
de Blanes, Barradas, Hequet, Sáez, Torres G arcí a , y 
sobre todo, GalJino . Las obras de este pintor -nos 
dice G iauclrone-- tanto en el Museo Hist6rico · com o 
Romántico, han sido poco estimada s y mu y m altr a ta ­
das por seudoo restauradores y aficionados de p rin­
cipios de aiglo. 

Fue indudablemente su vi aje a Alemani a en us u­
fru cto de una -beca otorgada , po r el gob ierno d e aqu , ' 

pa ís, que amp lió en tnucho sus conocimien t os . Le 
penni t i6 ponerse a l día sobre los procedimientos em ­
~le ad~ _en los p~ncipaJes centros de l restauro (Ita ­
hn, Bel~ ca, Fran cta , Esp aña ) y por !IUpues to en Ja 
mism a Alemania, donde se- queda y estudi a 'profun­
damente todo lo relacionado con las nuevas téenic as 
Y descubrimientos referentes a su arte , El estudio 
fonn _al a que_ se abocó Giaudrone le permitió obtener 
las mform ac1ones que Dl!Cesita'be para completarse 
como rest aurador . 

. Desde entonce s camb ia totalmente los m étodos 
aJustándolos a las técnicas actu a les "Lo da , 
de ra men-te trat é de asimilar -nos · recaJ~u~i::~ro : 
ne-- fue elharespeto que la obra de art e me rece • v 
en eso no · Y C9mo los alem anes". ' · 

Actualm ente trabaja . 
instituto s oficia les como d:°co'::~~racion~s , tant o de 
ser,ya reli giosam ente el talle d l nes Privad as . Con­
tr abaj ar a junto a él, como e r e su ~ª~1:e como si 
prime ras letr as de .óuaod o se m 1c1ara e n la s su voca c1 n. 

(Especi al pa ra EL DI.A) 
Edu ardo 'VERNAZZA 



Trabajc,ndo en su taller. Al fondo puede vene una. di 
te liis de su padr e, el p intor Domingo Gaiudrone 





"Rebeca"; realizado en Florencia efl 1862, hoy 
propiedad del Museo Municipal de Bellas Artes . 
El cuadro reproduce la escena bíblica en los de­
talles relatados en la misma. Con este tema el Mu­
seo posee además un pequeño boceto. El otro 
cuadro iguAJ y del mismo ta.maño -1.48 p . 2 
metros- al de 1862, fue realizado en 1866 en 
Montevideo y es el que se encuentra en la Sede 
Diplomática. del Uruguay en Buenos Aires y es el 
cuadro que figuró en la Exposición de Bellas Ar­
ies en Bruselas de 1910. El otro tema igual es el 
boceto que se encuentra en manos de particulares 
en Italia firmado y dedicado y objeto de un regalo 
de Blanes a Beatriz Manetti que fuera modelo en 
algunos cuadros del artista. 
"La Samaritana" título con el que generalmente 
se confunde el cuadro cita.do precedentemente y 
que ta.mbién pintó Blanes, no es la reconstrucción 
bíblica de la que fue personaje la samaritana, mu­
jer de la localidad de Samaria en Palestina y que 
dio de beber a Jesús de paso de Judea a Galilea. 
La similitud de actitud del personaje "R ebeca" y 
"Samaritana", dando de beber en el primer caso 
al enviado de Abraham y a sus camellos y en el 
otro a Jesús, facilita la denominación indistinta. 
Pero el cuadro en cuestión es "Rebeca, la mujer 
que se convertiría después en esposa de Isaac, hijo 
de Abraham " . 

En estos días se ha actualizado, en un programa 
de contenido cultural organizado por una empresa 
partfcular y trasmitido por radios y un Canal de televi­
sión, la personalidad del pintor "Juan Manuel Blanes, 
su vida, su obra y sus personajes". 

Uno de estos, fue "Rebeca" . 
Reavivado el Interés por el' personaje, volvimos a 

contemplarlo en el Museo Municipal que lleva el 
nombre del artista y que dirige el Sr. César M. Tempo-
ni. 

Alil está en la plenitud de una prolija restaüración 
el famoso cuadro "Rebeca", una de las cuatro ver­
siones que sobre el tema y el personáfe realizara Bla­
nes. 

Ya· en octubre de 1972 nos ocupamos del cuadro 
en el Suplemento Dominical de EL DIA, en oportuni­
dad en que, salido a subasta pública con el nombre 
de "La Samaritana", el adquirente Sr. Alvaro Palenga 
lo donó al Municipio capitalino;>asando después a in­
tegrar el acervo artlstico del Museo Blanes . 

Lo volvimos a ver en 1976 en una restauración -
dirfamos de apuro- para la Inauguración de la 
muestra de obras de Blanes en una plausible gestión 
del Intendente Municipal, Dr. Rachettl . 

Hoy el cuadro está totalmente recuperado en· una 
seria restauración aconsejada por el técnic o com­
patriota, artista pintor Carlos Giaudrone, por presen­
tar el cuadro un avanzado estado de deterioro tanto 
en la tela orlginal como en la de su precario reentela -
do. . 

La superfice pictórica evidencia retoques al óleo 
por manos _inexpertas que cubrían la pintura original 

en la casi totalidad del cuadro. Fue necesario el 
nuevo reentelado y la eliminación de los viejos reto­
ques. La tarea que insumió diez meses de trabajo, se 
realizó en los Talleres de restauración de la Intenden­
cia Municipal de Montevideo bajo la dirección del 
Secretario Técnico, Carlos Giaudrone y con la in­
tervención de los restauradores Manuel Nigro y 
Eduardo Luciani y la colaboración fotográfica, para 
documentar el estado de la obra y las sucesivas eta­
pas de restauración del fótográfo Sllvio Brlgnani. El 
marco original fue restaurado por la senori ta Hlida Pé-
rez. 

Es propicia ta oportunidad para informar a 
nuestros lect ores de la lmproba labor del Taller cuyo 
laboratorio de trabajo está instalado en buena parte 
con útiles Y otros elementos necesarios facilitados en 
calidad de préstamo por el restaurador Glaudrone y 
que son de su propiedad. 

Es evidente que et citado laborator io necesita 
una amplia colaboración de tas autoridades y en ese 
sentido el actual Director de Cultura de la Intendencia 
Municipal, escritor Julio Da Rosa ha contemplado con 
senalado ~ntu_slasmo la lábor del Taller en la medida 
de sus atnb uc1ones y competencia, facilitando la acti­
vidad del mismo y contando con ta favorable acogida 
del Intende nte Municipal. 

Es de destacar ta prolija documentación de cada 
obra sometida a restauración. Cada ficha es la histo­
ria que llamaríamos, radiográfica, de ta obra acompa-

d
n~da del_ tratamiento técnico aplicado de acuerdo al 

1agnóstico emitido. 
Todas aquellas obras que no son objeto de res-

-~~ ~_¡,,, ~- La 
Restauración 

de 



na Feliz 
R aliza ción 

Del Taller de 
Con ervación 

de ¡Ohras de 
Lqs Museo s 

Municipale s 

tauraci ón y que no se exhiben actualmente por .razo­
nes de acondici onamiento y disposición de los pane­
les respec tivos, se encu entran celosamente custo ­
diadas en la Casa Municipal de Cultura. 

La información gráfica que acompana a esta nota 
permite ver un detalle del proceso de restauración de 
" Rebeca" y finalizado el trabajo, su exhibición en una 
Sala del Museo que agrupa la producción de Blanes 
de l ano 1862. Junto a ella están otros dos cuadros que 
no corresponden a esa época pero que se destacan 
ent re los más representativos de la obra del pintor: 
'.'El ángel de los charrúas" y "Mundo, demonio y car­
ne" . 

La exhibición de estos y otros cuadros de Blanes 
en las otras espaciosas salas de la sel\orlal residen­
cia que las alberga, reconforta. 

Si la Exposición de 1976 fue un acierto ya que vol­
vieron a conocimiento del público obras del pintor fa­
moso sustraídas a la contemplación en los 12 anos de 
clausura del Museo Nacional de Bellas Artes y en los 
14 anos siguientes en ' que los cuadros de Blanes no 
mereci eron la atención ·de ser expuestos, (salvo el 
breve período después de la inauguración del nuevo 
edi fic io -1962- y posterior clausura hasta habilitarse 
·e1 actual ed ifi cio), la muestra permanente de obras de 
Blane s pe rmite a las generaciones de algunas déca­
das atrás el reencuentro con la obra del más grande 
plásti co que ha produc ido el arte uruauayo y a las ge-

"Muado. demonio .v carne• o 4 'LJ,s tDCtragos dd alma., c<.>mo tamb~n ~ /e 
Se impoac a los ~údos p.x la morbidec de las carnes y la grata oaduladón 
contornos. 
"MUDdo. dem<JDÍO y.;al7!l:" prt,p~&d boy ód Musa,A-!IUlicipa!, pr~oní 
uDI! larga odisea. jud.:cial que termin6M el ai!.o 1921, ha sid OllSlderacbcom 
obr"a de má.<rimtt cacegoria dd pintor compi!tnom.. R Et.a inútil lreatc • la ob 
ca alenie tk erudición pictórica ~trando ea consideracio;re.~ de arden cécnic 
4o J¡UC quica quien!. que ÍJl jU4"flC sÜJ {7!"_(:0(:T..lpacioD~~ Y 5m prcj • 
tecDka. ni :!e tendencia. Jntl1ar.I que JlO' es d upoz;aue iad«. • o Y smbir.w 
;,asoaalidt!d t!is..-i.:tida o disc-JtJDk sine la e;presié;¡ cucgórica. irr~blc. 
gran UJlcmo. (ADle>c«itmies uzgado Lct1.:t!o Cfrl1 de Zdo. T mo}. 



. -
neraciones posteriores le permite la oportunidad de · 
acceder al conocimiento de las obras del que ha sido 
Justamente llamado "el pintor de la Patria", el pintor 
que arrancó a las páginas de la Historia la emoción de 
"La madrugada del 19 de abril de 1825 en el Arenal de 
Agraciada", el ímpetu glorioso de "Sarandí", la trági­
ca ráfaga del "Malón", el frío de muerte de "Ultimos 
momentos del General José Miguel Carrera", la emo­
ción colectiva que despertara la exhibición de "Un 
episodio de la fiebre amar:illa' !.- la.presta11Ca·ia...J.B1~c.o:,.-.1 
cer de "La revista · de~Rancagua", la serenldach:184 
solitaria figura de "A°rtigas en la puerta de la Ciudade­
la", la personalidad de nuestros próceres, el clima de 
tragedia de las luchas . cívicas, el acento de nuestro 
folklore, la luz de los reflejos de nuestras auras y de 
los atardeceres sobre la solitaria campina uruguaya. 

"El ángel de los charrúas" citado en el texto fue 
expuesto en la Exposición Continental de Buenos­
Aires de 1882 y obtuvo Medalla de Oro y comprend~ 'ª­
serle de cuadros de temas regionales auténticamente 
americanos que realizó Blanes como "La para­
guaya", "El último paraguayo", "Como muere . un 
oriental", "La cautiva" y el "Rapto de Lucia Miranda" 
entre otros. 

Las leyendas que lucen los grabados de "Rebe­
ca" y "Mundo, demonio y carne", Ilustran al lector de 
importantes detalies que deben conocerse. 

La técnica, el empaste, la armonía colorística en 
una grabación de tonos su"aves que .caracterizan a es­
tas obras, traducen un arte exquisito y mantienen vi­
gentes los principios de la escuela de aprendizaje del 
famoso pintor uruguayo. 

W. E. LAROCHE 

Especial para EL DIA 

· Los técnicos restauradores en plena tarea bajo la di­
rección del Secretario Técnico, artista pintor, Carlos 
Giandrone de larga experiencia en la materia, per­

_ f.eccionada.ell estudio en..Europa~Fue. becad0-por el 
Instituto Alemán de Intercambio Académico y du­

- rante dos años cursó estudios en el Instituto especiali- -
- zado de Stuttgart. Frecuentó después los -talleres_de 

restauración de la Galería de los Oficios de Florencia, 
del Instituto del Patrimonio Artístico de Bruselas y 
de la Academia de San Carlos en Valencia. Asimismo 
el gobierno italiano lo distinguió con una beca para el 
Instituto Central de Restauraciones de Roma donde 
cursó un año de estudios. S1,1 labor de restaurador 
queda demostrada en las que realizó en obras de pro­
piedad particular y de las de los museos Histórico 
Nacional, Nacional de Artes Plásticas y Taller de 
Restauración del Patrimonio Artístico Nacional y de 
los Museo Municipales. 
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