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DOS EPITALAMIOS BIZANTINOS

Al Dr. Daniel Castellaros

Presento aqui el texto griego y su traduccion castellana de dos
poemas anacrednticos bizantinos, de los siglos VI y IX d.C. No pre-
tendo con ello dar la vision de una poética clasica, hija directa de
la lirica griega y tampoco estudiar con ejemplos a la vista, la_evo-
lucién del epitalamio en la reciente antigitedad. Mi fin es mas mo-
desto. Antes que nada me dirijo a los estudiantes de lengua y lite-
ratura griegas, presentindoles dos textos en %ow7 anotados, para fa-
cilitarles su trabajo de traduccién personal, y luego, a los estudioses
en general, al darles ademas una cierta ubicacién histérica de las
obras, los poetas y las épocas que los ofrecen a nuestra admiracion.

No se trata de obras de una Edad de Oro; todo parece indicar
que la poesia lirica con Pablo el Silenciario (floruit 563 d.C.) y
toda la literatura griega, por esta época llega al ocaso de una estu-
penda carrera creadora. Pero Jorge Gramaitico y Leon Filésofo, es-
tan todavia muy cerca de un gran momento histérico, al que admiran
y toman como modelo, acrecentado especialmente en el segunde por
un auténtico arte, que lo distingue de muchos versificadores, por su
estilo conciso y por la riqueza de sus descripciones.

A veces, el arte bizantino y su cultura, pueden parecer exéticos
para ciertos espiritus; pero creo que este fenémeno fue casi univer-
sal, desapareciendo poco a poco. (1}. Con esto, no pretendo justifi-
car ciertas carencias, sino dar cnenta de la eleccion de estos textos.

Sobre una antigua colonia megarense (650 a.C.), Constantino el
Grande (283-337) fundé a orillas del Bésforo la Nueva Roma, que

(1) Hace méas de treinta anos Dielh recordaba los prejuicios que todavia
demoraban el verdadero comocimiento de Bizancio; ahora es probable que tedo
esto haya sido superado, aunque perdure en lontananza una cierta muralla ecrza-
da por la Filosofia de las Luces, entre el hombre moderno y Bizancie. Crf. Ch.
Dielh: ¢Byzances Grandeur et décadence. K El:_i'i‘g‘ﬁmriqn. Paris 1924,
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en una aurora del mes de mayo de 1453 iba a caer en manos de
Mahomed II, cerrando definitivamente los mil afios del Imperio Bi-
zantino. Dentro de estos limites politicos y geograficos, que tantas
variaciones sufrieron a través de su historia, se desarrollé uma ecul-
tura personal como pocas, marcada hasta en las menores esferas que
tocé por un sello inconfundible; a pesar de rendir tributo, a veces
exagerado, a las formas de vida de un pasado glorioso. Esta contra-
diccion entre la servidumbre y la personalidad, pareceria un enigma
insoluble, si no pensiramos en las razomes histéricas que lo hicie-
ron posible y el precedente de la misma Roma, contaminada por la

Hélade.

Bizancio fue griega desde el punto de vista étnico y cultural (1),
amen de expandirse en un mundo helenizado desde Alejandro y los
diadojos (). Esta influencia determina lo positive y lo negative que
traduce su arte especialmente. Entre las culturas medievales es en-
vidiable Ia situacién de sus artistas, que enconiraron una vigorosa
tradicién para expresarse, a la inversa de los occidentales, que se
acercaron con esfuerzo de siglos a los modelos de la Antigiiedad. Pero,
detras de estas facilidades con que trabajé el poeta bizantino, se es-
conde un peligro latente que a la larga esterilizé toda personalidad,
todo afin de renovacién individual. Peligro que estampé en la ma-
yoria de sus producciones un sello de convencionalismo, en perjui-
cio de la espontaneidad y adolescencia, caracteristico de la literatura
propiamente clasica.

Bizancio en su actitud frente a la cultura fue discipula de Ale-
jandria (*). Conocié a sus antepasados a través de una herencia que
en cierto modo repitié, agigantando a menudo los errores y las vir-
tudes. También en este aspecto se nos presenta con un cierto sentido
de contradiccién: es immegable su visién restringida del umiverso por
un interés apasionado, caracteristico de las culturas medievales; pero
dentro de ese mundo cerrado entre el cristianismo y los cldsicos,

(1) La presencia latina se nota en dos momentos de su historia, al prin-
cipio, cuando la pars orientalis de un Imperio todavia unide en teoria o en el
espiritu de muchos, obligaba a conservar el latin en ciertos actos oficiales, hasta
el reinado de Justiniano (483.565) y el segundo, en el periodo de las Cruzadas
v del Imperio latino de Constantinopla (1204-1261).

“ (2) Los otros pilares de su cnltura fueron: el eristianismo y oriente, Cfr,
Dielh, op. cit,, p. 270.

(3) Cfr. ela civilisation byzantiney par Louis Bréhier. L’evolution de 1'Hu-
manité. Ed. A, Michel. Paris 1950, p. 340 v s.
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demostré gran preocupacién por acercarse a oiros pueblos y conocer-
los, acepta sus formas de vida y hasta su arte. En una palabrn,' de-
mosiré por debajo de una gran estructura indiscutible, una cierta
movilidad que todavia hoy nos asombra.

Igual que los alejandrinos, los escritores de Bizancio t.iel.'lden
por naturaleza a un arte cerrado, fijo por el respeto a un lc!lo'ma
muerto y a ciertas técnicas expresivas, sobre las que actuaba tunica-
mente la originalidad de nuevas combinaciones. La forma adquiere
una importancia mayor en desmedro del contenido, con el pre.domi-
nio del plagio y el pastiche, con una retérica sensual de palindro-
mos y aliteraciones. Esta literatura gusta en general de aparecer eru-
dita, dada a la dialéctica y oscuridad. Esta dominada por su pl‘t‘&dl-
leccion por la mitologia, que invadié hasta la obra de sus predica-
dores cristianos, en un grado final de afectacién. También se pre-
ocupé por ser elocuente y abundante; elocuente en la'a.cumulacmn
de giros y abundante en la repeticién de un n.nodelo clasico, preten-
diendo agotarlo en sus detalles. Pasé con facilidad del.g.ran tema-a}
menudo epigrama, y al lado de sus obras heroico-rehgmsa? cultivé
la eitira. Puede ser comparada con la Edad Barroca pues tiene mu-
chas actitudes comunes, algunas ya marcadas, pero quiza la mas no-
table sea su especializacién, su destino de literatura para lit.eratos., ?
como decia Quevedo: «Estudiemos algo para el que estudia; escri-
bameos para el que escribe».

Es muy facil sefialar estas formas enumeradas como vicif)s de 'la
literatura bizantina, subestimandolas frente a las formas elasicas. Sin
embargo, no creo que el problema sea tan sencillo, porque &i hay algo
vicioso en ellas, debe ser juzgado de acuerdo a los ideales que se
propuso y a las condiciones en que se desarrollé. Deben ser vistas
desde adentro de Bizancio y no desde afuera. Es innegable que todos
los juicios que hasta aqui expusimos, corresponden en.g.eneral a una
extendida visién critica, que deja un saldo bastante visible de repe-
ticién y sequedad. Pero mo mos olvidemos que muchisimos de -esos
elementos viciosos o seudo-viciosos, acompafiaran como una sombra
a la literatura europea durante siglos, constituyendo un aporte per-
sonal de Bizancio, a menudo confundido en occidente con la mis
pura herencia atica. Y el arte europeo va a sacar de esa fuente hf"
zantina, muchas de las obras mais importantes de la literatura uni-
versal. :

Entre los siglos IV y V, la literatura griega pasa por un periodo
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de transicién entre los iltimos representantes del paganismo (') y
la obra capital de Gregorio Nazianceno y los Padres de la Iglesia (2).
Lucgo, los siglos VI y XI marcan lo que se podria llamar la Edad
de Oro de Bizancio (®) y de su literatura (*), que mas tarde, en un
tono menor de poesia popular (%) y religiosa, llega hasta el siglo
XV (8). Estas serian rapidisimamente sefialadas, las grandes épocas
por las que pasé el arte de Bizancio hasta su total estancamiento.

Su expresion, a pesar de las evoluciones fonéticas, morfolégicas
y sinticticas, sustancialmente fue una, sobre todo desde el punto de
vista literario, como una inmensa y milagrosa cadena, que iria desde
Homero hasta el remacimiento clasico bizantino del siglo XV de
nuestra Era, con Pletén, Bessarién, Juan Argirépolis, ete.

El idioma utilizado (% wotvq 3idhextog) en cierta manera es una
de las grandes herencias que Alejandro entregé a Grecia y al mundo
mediterraneo (7), lengua de Aristételes y Plutarco, de la versién de
los setenta (%), del Nuevo Testamento y los escritores cristianos, que
todavia en el siglo I (d. C.) conservaba tal prestigio internacional,
que el emperador Marco Aurelio la usaba para sus Pensamientos en

1) La renuncia a la originalidad y el habito de la repeticion, caracteris-
tico de Bizancio, se encuentra ya en este periodo proto-bizantino, en autores
paganos como: Temistio (317-388), Libanio (314- ca. 393) maestro del Empera-
dor Juliano (331.363), autor de un célebre distico sobre su muerte, y en poetas
como: Proclo (410?-485) autor de siete Himnos neo-platénicos y Nono (fl. eca.
450) autor de la <Dionysiacas o «Bassdrica», etc.

(?) Dentro de la literatura cristiana podriamos sefalar: Gregorio Nazian-
ceno (3297-389?) llamado el Teélogo, orador y poeta, incluido en la Antologia.
Basilio de Capadocia (330?-379?) y su hermano Gregorio Niseno (331.394), Juan
Criséstomo (344-407), etc. En todos los autores de estos siglos la forma es pa-
gana, pero el contenido a menudo es cristiano,

(3) Cir. «Histoire générales, f. par G. Glotz. H. du Moyen Age, Tome IX
ler. partie. L’Europe Oriéntale, Paris, 1945,

(¢} Los poetas epigramiricos del periodo de Justiniano estin todavia en los
moldes clisicos y paganos; con un neto predominio en estos siglos del metro
anacreéntico, aunque ya en los siglos VI y VII aparecen metros nuevos, como
el dodecasilabo. La poesia religiosa va ganando terreno, hasta que Basilio el
Macedonio pone fin a la iconoclasia (711-843) y revive en cierta manera la
poesia profana, Cfr. M. Schoell «Histoire de la Littérature grecque prefane» 2
Paris 1824, t. 6, p. 36 y s. ‘

(5) Los cantos sobre Belisario (W. Wagner: «Carmina graeca medii aevi».
Lipsiae 1873), poemas épicos sobre el ciclo troyamo, el «Digenis Akritas» (Ed.
Legrand. Paris 1892), etc,

+ (8) Cfr. ¢Histoire de la Littérature grecque moderne», D. C. Hesseling,
Paris <Les Belles Letiresy 1924, p. 40 y s.

() Como dice Raffaele Cantarella: linguisticamente, dunque, Bizancio & un
fenomeno di ellenismo. «Poeti Bizantiniy, Societa Editrice «Vita e pensiero».
v. II Milano 1948, p. 15.

(8) Empezada bajo Ptolomeo II Filadelfo (280-347).
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la capital del mundo (!). Sobre la base del griego atico los escrito-
res estructuraron una lengua casi artificial, que en el periodo bizan-
tino va a ser sabia y modelada sobre las obras maestras de los cla-
gicos. Lengua en que se expresa la Cancilleria, la Iglesia y la aristo-
eracia cuando tiemen que fijar su penszamiento, como si las clases
dirigentes del Estado (2) afectaran una forma privilegiada frente al
habla comun.

La wowd es una lengua gramaticalmente fijada, pero debido en
gran parte a su difusién internacional, a ser segunda lengua de mu-
chos extranjeros, se introducen en ella algunas variaciones. Entre los
siglos V y XI evoluciona, acepta iotacismos, reduccién de las conju-
gaciones verbales y su sustitucién de formas sintéticas por formas
perifrasticas, abandono de ciertos tiempos: optativo, futuro, infinito,
desuso del dual, ete. Hasta que en las obras de Constantino Porfiro-
génito (905-959) se le agregan latinismos, arabismos, etc.

Como una constante a través de la historia de Bizancio, se man-
tiene como un ideal el retorno a las formas aticas en su esfuerzo por
exigirse mayor pureza en la expresién literaria. Desde Luciano en
la Antigiiedad, hasta Procopio en el siglo VI, Miguel Psellos (1018-
1078), que recomendaba el uso correcto y afectaba aticismo, Anna
Comneno, de vastisima cultura clisica, y los escritores del periodo
de los Paleélogos; pero el habla comiin, insensiblemente vulgarizaba
la expresién hasta en los autores mas correctos. Fenémeno compren-
gible euando la expresién literaria esti tan separada del habla fa.
miliar.

Los poemas que traduje son dos epitalamios, composicién que
en su origen los jovenes y doncellas cantaban delante de la camara
nupcial, participando, quiz, de los ritos matrimoniales. Tienen un
cierto parentezco con la poesia amorosa propiamente dicha (?), aun-
que varia sustancialmente por el sujeto que los expresa. En los ejem-
plos presentados se podrian encontrar elementos comunes con el
tépico de alabanza (%), porque los poemas se dedican a alabar, es-
trictamente, la belleza de la joven y hacen el panegirico del esposo.

(1) Cfr, Vittore Pisani, «Breve historia de la lengua griegas, trad. esp. Ed.
Dep. de Lingiiistica del Instituto de Filologia de la Fac. de Humanidades y
Ciencias, Montevideo, 1954.

(2) Las grandes figuras de la aristocracia y de la Iglesia no desdefaron la
literatura; dos emperadores: Juan V. Cantacuzeno (reiné 1342-1355) y ]!.[anue‘l
II Paleélogo (reiné 1391-1425) fueron grandes escritores, y la mejor poetisa bi.
zantina, Anna Comneno (1083-?) era hija de Alejandro Comneno y la empe-
ratriz Irene.

(3) Es oportuno recordar, como sefiala Robert Brasillach, el pudor de los

* grieges para expresar sentimientos amorosos personales. Cir. ¢Anthologie de la

Poésie grecque». Ed. Stock, Paris 1950, p. 12. !
() Cfr. «T'épicay en E. R. Curtivs: <Literatura europea y Edad Media La-
tinay. Ed. F. de Cultura Econémica. México 1955.
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NOTAS

1°) Ya desde el primer verso pueden plantearse problemas en la traduc-
cién, por el lenguaje sintético y al mismo tiempo lleno de asociaciones eruditas
que emplea Jorge Gramdtico. No es ningiin atrevimiente afirmar la actitud ba-
rroca del poeta, lo que dificulta una traduccién clara, poética y fiel. En general
he preferido que la versién castellana de este epitalamio, tuviera claridad y refle-
jara en parte su clima poético, reservando para las notas el cefiirme estrictamente
al texto,

19) gvaBaiiw: comenzar, preludiar. También, me lanzo.

29) La prepesicién cn castellano conservaria en la traduccién el dativo del
fexto.

29) hwyupoig: acepta muchas acepciones; sonoro, dulce, agradable, me-
lodieso.

29) pitog, conservamos la jmagen del griego por parecernos sugerente en
castellano. Cfr. Boisacq.

29) upoﬁw, el poeta expresa su canto arrancando la mtsica de la lira, y
el valor de xopeéaw estd en el instrumento.

3°) péhgpa osuvoy, ya era un lugar comin en la literatura bizantina,
(sacer cantus),

49) xépww (charisma), bendicién, alegria. ete,

59) Me parecié mds claro en castellano sustitmir durante este periodo, el
juege que el poeta hace entre gimé pot ¥ d’)@ﬁ»q:; por el pronombre en 12 per-
sona que rige toda la composicién. Su versién literal seria: Pues, por qué,
dime. cémo apareciste,

L ah

Empiezo a cantar

pulsando en los hilos sonoros

un sagrado canto nupcial,

primera bendicién de la vida,

¢Por qué dejé de cantar,

y sabiendo el arte de la citara
abandoné sin honor y por tanto tiempo
el agudo plectro?

(jQue mi canto) elija celebrar

el amor de ella!

(y también) elija a aquel que se dirige
al querido lecho nupcial

con la casta esposa.

Al oirlo, rapidamente

descolgué la lira,

6%) dz-:ap-.-cév: sendero, vereda; utilizando arte, se trasmite mejor lo que
el poeta quiso expresar.

7% y 89) Una imagen interesante y cerebral se logra em estos versos. El
poeta, para exaltar la ocasién presente que lo devuelve al ejercicio del canto,
se reprocha ese largo (t0goy) periodo de silencio que privé a las néwpa de
los justos honores que hubiera logrado. La tradueccién seria: abandonaste sin
premios a las puntas de los plectros.

99) &éAétw se sobreentiende relaciomado con mifxtotg en el pensamiento
del poeta. Tuve que apelar a una exclamacién para indicar su deseo y su alegria
de cantar al amor de los esposos, El significado de £)étw en su forma media
es active; su primera acepcién: tomar, no me pareeié correcta,

119)  Aéyog, efr. magtag v Odiomog del poema de Leén Filsofo.

119) ntew: (ire). Lo variamos levemente con un reflexivo.

129) ghgpovog: sabio, moderado; en el clima del poema se resuelve en
un elogio a la castidad de la esposa.

129)  glyvsuvec: que comparte el lecho: esposo.

139)  gmb macgdhov: cfr, v, lo. del poema de Leén Filésofo y la nota co-
rrespondiente,

159) &0é)\w: ya en la época bizantina tenia significado de futuro.

159) =alra: lo traducimos por estas nupcias.
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Georgii carmen 8, Extat apud Matrangam 574.
Bergk P. L. G. III# p. 374, n. 8,

‘Ehtrdy, cfr. Hes. Op. 639, ete.

259)
269)

Cantaré a estas nupcias

como el corazén me lo ordena.

¢Dénde surgira el principio

del ansia helicénica?

A quién, invocando como es ley,

iVamos! (canta) no menos que tus progenitores,
tu padre y tu madre,

a aquella que porta la ofrenda de los cantos,
adornada de nobles costumbres.

Ya es hora de decir estas cosas:

no desdefio mas el tiempo,

porque una hora de este dia

es larga para los amantes.

Después de celebrar brevemente

a la doncella motivo de mis cantos,

cesaré de cantar la melodia

del pleno banquete.

La esposa es adorable

y habiéndose unido a un preciado esposo
que ama la castidad,

tendra un digno marido.

Alégrate, pues, bhienaventurada,

que estas unida en nobles esponsales:

vy (pluga que) pasado el tiempo,

puedas alimentar un nifio enire los brazos.

xpévoq: evitamos la repeticion de tiempe. Cfr. Catulo LXII-30.
xépu; su traduccién directa seria: huyo del desdén del tiempo.

289) 'XPUWG toti: traducimos: es larga,

319) "raq'qg, quizas aqui exprese la magnificencia del banquete nupcial.

38%) fuybw de Luyoy: yugo. Cfr. Boisacq y Du Fresne y Du Cange.

38°) lsy,—pov lecho, esposo. Cfr. nota a )\EXO‘; (lectus) efr. Dic. Etymo-
logique de la Langue Latine, de Ernout y Meillet, Ed. Klincksieck, Paris? 1951, I,

40°)  gepforg: optativo con significado de posibilidad; efr, Catulo LXI-157 ss.

18°) pepiyvmg, su traduccién seria: preocupacién helicénica,

20°) En el verso perdido se completaria el pensamiento preguntande a qué
divinidad dedicaria este canto nupcial.

219) gye: imperativo de &yt empleado como adv.

22°9) «ewolicow: park. aor. 29, activo de tiwtw. Ya desde la époeca clasica
es sinénimo de madre, Cfr, Séf, Elee. 613.
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NOTAS

19) rasodhog cfr. Boisacq, clavo, pique. Bergk P. 1 g, III p. 374, n. 8
v. I. Lo suprimimos,

29)  elotbywg Aaholoay: sustituimos la traduceién directa del adverhio
que acompafia a Jghfw con un adjetivo.

39) Bpgqepa’w: su acepeién es mas amplia que en nuesira traduccién, de
8pboog: rocio. (cfr, Lidell-Scott L). 3posepdv wbpry seria la joven cubierta de
rocie, himeda, fresca, en la frescura de la juventud.

4°) mwoctada: elas.: vestibulo, pértico, galeria formada con columnas, ete.
qué ya en el periodo alejandrinno tiene la acepcién de este poema: lecho nup-
eial. efr. Du Fresne y Du Cange.

) uéygpav: en sentido figurade podria ser: torturas.

89) wAftpov: plectro, instrumento para tafiiv la lira, por extensién, ins-
trumente agudo; preferimos dardo.

99)  Bpootleryv-3pooilw, tovimos las mismas dificultades que en la nota 43,
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Descolgué la lira armoniosa

viendo a la fresca joven

en el dulce lecho nupecial.

Todos al mismo tiempo entrelazad las coronas.
Jévenes, cantad al son de los instramentos.
Mira la flecha del amor,

mira el dardo del amor.

Vamos, rocia la llama,

inflama al amor cubierto de rocio,

En el talamo coronado de laureles y rosas,
recibe, Oh Duefio, a la joven de largo peplo.
Dadme una rosa para llevar,

dadme el salterio para tafiir.

Déjame hacer msica,

déjame, quiero danzar.

Joven de voz encantadora, retofio dorado,
recibe estos cantos acompafmiados por el cimbalo.
Aprende cémo el deseo es suspirado,

aprende e¢6mo el amor es amado.

La gracia que has recibido de las Gracias
devuélvela con una gracia mayor.

Helios, descubriste una luminosa compafiera
por la que ahora ofrezco un céntico al son de la lira.
Quiero, quiero danzar,

guiero suscitar aplausos,

119) SQqunq;épo;g: ¢fasces laureatiy (Sdz,pwq-q;e’,pm) coronado de laureles,
cubierto de haces de laurel.

119) PE}BOTC)\éx!LQI‘;: términe compuesto, aposicién de Bal:{:p.o;; entrelazado
de rosas,

139) gophoar, se refiere a las procesiones nupciales.

159 y 16°) La traduccién literal seria: deja, tocaré come amo./deja, bailaré
como quiero,

199) Los adverbios interrogativos rég estructuran el verso.

219) ygpw: Gracias, cfr. Thada J 267-269, 275-276; 2 382, Odisea [ 18,
§ 364; ¢ 194; y en Climaco, Safo, Teécrito, Catulo, ete, Ver tambiénAnacreonte
441 Bergk; Pindaro 01.14-6; Ant. Pal. 7-60; Hes, Teog. 15.

239) ﬁ)\ua-ﬁ).cog, el dios Sol, segiin la antigua asimilacién del Rey con el
sol. Cfr. The 0x. Clas. Diect,

239) q;omgpépgv; llevar o traer la luw, lo traducimes con un adjetive para
no recargar el verbo,

249) xpouai?\upov-xpoﬁatg ),fap-r;g, palabra compuesta sin tradueccién caste-
Nlana,

249) &'ap,q: canto, especialmente oda lirica e himnos Cfr.. Lidell-Scoit,

259) Notamos los términos anafdricos: éﬁs"/\w-eé}‘({}; ‘B £




£déhw xpoToug Eyelpety,
VORLLKOV HENGE TPOCadELY,
tvo. il BAémev cuvady.
Etypooc dydetn, xpcbpot’rogwé'w&oq,
30  &vder papyapée) copatog alyhy.
Aoyuolc pérporot péndw
coping &yohua Ssiov
Aoytwv GoQdv yap &pTt
Xaprreg TaAy YEAGGLY.
35 ‘Podéetc, ipepoers, lsuxoxpwéxp?ug,
Sorédawy, Sdploc Eywv vupgplog dotiv.
Kegadiy p6dotg avados
Apay Opgéwe Tvdoow
otegavols Gvaxto PaAlwy,

40 611 xoh6v 2ot Yabpe.
Mewhiyo9upov Eup, nahhog swov,
Euvotspméc TL Qaoc TAGL Quavdvg.

Toroparg $680v AafBolon
motl oag xople nottuc,

45 6 Epwg Bmwg cuvaw got

vopiunorg médorg Sapdoor. _
Eovdoxopod, poddypoug mais dvedelyHng:
Tav yaprroPlegrpwy dg UmepRpdng.
Toxepnv 8Anv yopelny
50 PuAopoimov ebpov &pTL:

299) eﬁzpoog: otro de los muchos epitetos estéticos que aparecen en r.zsle
epitalamio, El poeta desea crear un clima agradable, a veces queda en un clima
sendo erdtico.

369) wp_gp;’gg: esposo, amado. Cfr. Du Fresne y Du Cange, g

419} petAtytoc-Bupdg, gquizd fuese mas correcta, pero mis rest:rlnglda la
traduccién: dulce primavera, insistiendo sobre é’acp término de su elogio.

419) Ewog, matinal, por extensién, oriental. Nombre de uno de los caba-
llos de Helios, Eoos. Cfr. The Ox. Clas. Dict.
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Y cantar versos nupciales

para que canten junto a mi todos los que observan.
Belleza saludable, coronada flor,

esplendor del cuerpo en flor de margarita.

Cantaré intelectualmente a la divina estatna de la sabiduria,
Las Gracias se rien todavia

de los sabios elocuentes.

Rosado, deseable, blanco como el lirio,

floreciente, el esposo es maravilla.

Revestida la cabeza de rosas,

muevo la lira de Orfeo,

ofrendando coronas al Seiior,

porque es bello como un milagro.

Primavera amable al corazén, belleza matinal,

luz que apareciste para comin alegria de todos.
Toma la rosa en la palma de la mano

y lévala hacia tu nido,

para que estando contigo

el amor venza con legitimo ardor.

Con los cabellos rubios, nifia de ecutis rosado apareciste,
y cémo te elevaste a la mirada de las Gracias.
Inventé ahora mismo

una dulce danza armoniosa:

y teniendo una rama florida

sacudo la cabellera.

469) aap,éqg-g: Sapale, poét. Sapdoow, cfr. Odisea g 61, ete. Catullo
LXI 32-33,

479) EGNGC’W‘.OP.OG: capillus rubeus,

479) péaoxpou G paaov-xpéa, color de rosa, y por extensién, cuerpo rosado,
Cir. Teéerito Idil, XVIII 31.

489) wyapig-fAéoapoy, notamos la insistencia de estos términos compuestos,
referidos a elementos estéticos, o como el presente, muy usados en la edad bi-
zantina en materia culinaria.

509)  ouAbg-pohm.
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Std xal uA&doug yeAdVTHg
xatéywy, TpiYeg TWAGoW.
*Eeatyy IInvehémy, Smpatog &otpov,

vextapéors Toig macTdde faive.
55 ‘O Zpwg Béry Titaivev,
> _ 6 médoc oloeig cuVATTLY,
nahdxwv yapw mopélet,
pododaxtbhov hoyetue.
Eioud, Balve, xpéTer, yaipe yopela,
60  ypucopogols Juddpols appLToheloon.
2 Dhroyepdy Exetc Qapétpmy,
orovéolg TUMNIL uévtpolg,
v ok pévag Alaivolg,
tvor oy pélog yhuvxuivotc.
65 ’Eméov Mdutdtov 8poveg &vdpeg,
T& TocixpovoTe PEAY pudpovopeiTe
pordpwy Gvosco TEXVOY,
Xapitwv &z T xarhog
; el Tic odx Eyer oe Dalpx,
70 Mdivag @pévag xopilet.
£: s« & & 5% ka5 7

Leontis carmen 2 Extat, ap, Matrangam 561.
Bergk P. L. G. III* p. 365, n. 2.

539) Desde Homero nos es comocido su nombre mepigpwy Ilveldmn,
repetido después como sinémimo de mujer fiel. Recordemos entre otros elogios
el discurso de Agamemndn, Odisea ¢ 192ss., puesta en oposicién a Clitemnsstra,
que por sus crimenes ha de ser objeto de odiosos cantos, Jwpatog GoTooy NO
estd referido a Penélope, sino a la esposa, que es xép-qv en el verso 30, maig
erl el verso 47, dvagga en el verso 67, ete.

54%) zaovoc pértico, apartamiento interior, lecho.

579) wohdE-uxog botén de rosa. Cir. Hom. Him. Afrod. 284: gagiv 7ot

4 ’ w T
vopens raluxwmdog Ewyovey elvar,
589) o83ov-3dwrulog, metagoge.

P

Oh amable Penélope, estrella de la casa,

vierto néctar de violetas en el lecho nupcial.

El amor que arroja sus flechas,

el deseo que unme a la maturaleza,

ofrecera la gracia de los pimpollos,

el alumbramiento de los dedos rosados.

Entra, avanza, hazte aplaudir jsalve danzarinal
yendo y viniendo por la cimara de dureo techo.
Tienes ardiente carcaj:

sea (el esposo) herido por flamigero dardo
para que fecundes tu alma

y todo cante tu dulzura.

Hombres habiles de cantos armoniosos,

cantad moviendo los pies con el ritmo de la danza.
Princesa, hija de bienaventurados,

tienes la belleza de las Gracias.

Si alguno no te cree un milagro,

abriga un corazén de piedra.

599) xpotéw cfr. verso 26,

60°) dugimoléw: ir y venir, parecido 2 goitdw (commeare) Cfr, Boisacq.

629) wévrporg, Cfr, v. 7, su sinénimo Béry, v- 55 y mAfrTeoy v. 8, vimen-
lades con el mito de Cupido.

669) pUOpovopeite: mover el pie siguiendo wn ritmo, Cfr. Teée. Idil.
XVIII 7.8.

70°) yopifw: conducir, llevar. Cfr. Boisacq.
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