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Lo bello y su expresidn temporal

Desde que Baumgarten bautizé a la filosoffa de “lo bello” con &l nombre de
estédea, sé han multiplicado las direcciones sobre estos problemas valorativos, tan
esenciales y tan intrinsecos al:hombre. Es deeir, hoy dia nos encontramos con una
rama del Saber, 1a Estética, que sin estar exhausta da la sensacion de lo exhaustivo:
sin’ conocerla completamente, ya desde sus umbrales da un panorama de angustia
¥ desencanto, que en un primer momento nos hiace encontrar perfecta la posicién
de C. Lange que habla del autoengafio. consciente como caracteristica esencial de
Io bello. El hombre necesitaria engafiarse con ilusiones que tienen por base reali-
dudes exiernas, pero gue producen en su alma choques y emociones estéticas que
exlsten Gnicamente en su alma y nunca son- productos de algo paralelo que Tesida
en el objeto mismo. -

' ‘Podré preguntarse la relacién gite existe entre la angustia fre.nte a la esfera
de v bello y nuestro fingimiento de gue en una obra de arte no exlste algo real,
para gue merezca llamarlo asf, con esa palabra: arte. Si desde un primer momeﬁto,
desde un primer contacto con la estética o con lo bello, vemos que es una vivencia
que la podemos apvehender por el camino de la emocidn y nunca por. el camino
racional (al menos impresiona asf) y nos desesperamos frente’ a esa aprehension
que &s fluctuante como toda emocidn, que depende de mil circunstancias, enseguida
" golpeamos como ante una puerta-salvadora en la negicién de lo bello como reali-
dad externa. Estariamos dentro de l1a estética de Conrado Lange, 1o ‘bello se hana
asi como una facultad o posibilidad del alma humana. :

Frente a lo temporal nos hallamos en una actitud parec1da ala .que tenemos
frente a lo bello. Al tiempo podemos 1legar a experimentarlo por. el ‘camine de.la

fatuicidn afectiva; todo “otro conoemuento tacional del tiempo que podamos tener
es un conocimiento metafisico, pero no “vivido”. Llegamos ‘al tiempo como: realidad
:mprasenmble pero previamente tenemos. que arrojarlo como realidad ‘psiquica pro-
pia, nuestra, transcurrida: Aqui.podemos sentar un. prme1p1o fundamental: 1o beﬂo
¥y lo-temporal son-inexperimentables en su propia esencia.: ™

o Alvaundo de los valores, alique pertenece lo ‘bello, se Tlega por un acto en que
se afirma lo humano, y ‘el tiempo separado de su pos1b111dad pragmatica, es el ca-
mino que penmte esa comunicacién entre el hombre que aprehende yla regxon de:
.__4.05 ‘valores,: es decu- de 1o estetlco. Lo bello se ros‘ da por el tiempo 'y esa es su’
Jnica comumcamon v la umca dependencia que. tienen entre si. Viendo: dentro de
.lo estetmo al la poesza, y,hamendo abstracclén de- todas Ias~ tras formas -que pue-

mas que ningun otro. arte ‘aene el poﬁer o la facultad de lanzar Jmpacﬁs emo 10—
nales al espmtu del. lector u oyente quedando y pennanecxendo ella, exhausta de
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.da lo bello como corriente de simpatia de unién, sino que en el poema clarament2
se ve que hace Gnicamente una labor de instigacién en la psiquis del que oye o lee,
% 1o bello no es recibido, sino que se genera en.su alma. Lo que’pasa es que casi
sien.pre las emociones entre el poeta y el lector se corresponden, son paralelas, de
.ahi ia confusién de una posible comunicacién real.

~ Ese darse de lo bello en lo poético, jtiene alguna relacmn con el tiempo? St
Ya io djimos, uho es comunicacién o camino del otro. Pero el tiempo humano, o
mejor dicho el tiempo del hombre, que es el que aqui nos interesa, estid fuera de
.- sotros o corre dentro de nosoiros como Un arroyo entre un cafiaveral. Alguien
ha dicho  que  en la poesia “no.-se trata de impresionar por la exposici6n més o
menos patetlca de un suceso, sinc de conmover tan intimamente como <l mar
calmo, grandiose, traglco, o un gran drama mudé representado por las nubes-de-
.bajo del sol”. Siendo asi lo bello, y estando alli presente, ;dénde estaria el tiem-
po, lo temporal humano? ;Ese drama de las nubes, el sol y el hombre, excluye
al tiempo o es su posibilidad? Las nubes, el sol ¥ el hombre estan en el -espacios,
-en un espacio X pero real. Ahora bien, segiin una corriente de filésofos, conside-
ran-al tiempo como el “ser” del espacio. El tiempo “siendo” es el espacio, Las
mubes, el sol y el hombre son un drama que se produce, digamos asi, en una emo--
¢ién de cuyo sedimento puede salir un poema. El poema ha destilado las fuerzas
‘Lrracionales del universo, que nunca toman conciencia de sf, y se desparrama, se
- mmanifiesta, se deja aprehender en el tiempo. El poema en el plano sensible se hizo
1ealidad en un espacio donde existian la nube, el sol, el hombre; y el poema o o
tello, se da en poema en el plano suprasenmble donde existe el tiempo, via o cin-
-taro de su manifestacién.

Lo poetxco ylo temporal cambian con el espiritu del hombre en soc;edad cam-

‘bia su apreciacién en las distintas edades. Podemos decir que €l hombre ve lo
$oético y lo temporal en un estado de evolucién, o mejor dicho, €1 hombre fué evo-
“lucionando juntamente con lo bello ¥ con lo temporal. EI poeta quiere llegar aia
imagen y a la palabra; alli se detiene, ya no busca, ha llegado al fin de su “hornbze
srabajo’, como diria Rimbaud. -

Xl hombre se sumerge en el tiempo y no encuentra nada porgus no es conte-
‘nido sino contentor, porque jamés es término de nada, sino que es realidad, su
-esencia de tiempo se va creando en cada ser humano, E1 hombre crea al tlempo
¥ es creado por éste. Paul Valery queria escribir una historia de la Literatura sin -
inencionar a nadie, “concebida como una historia del espiritu”. Esa serfa 1a histc-
ria was clara del fenémeno estético-literario y del fenémeno temporal. Uno en otra.
La emocién humana bajo 1a forma de 1o bello en un perpetuo devenir desarrollan-
do al txempo a fravés de esa literatura ya ayena a todo nombre oa toda pamcu-

“laridad. ‘

+Esta relaeidn, es’ca unién »entre lo temporal y 16 bello, es excluyente? ;Exis-
ten mutuamente rodeados por el vacio? No, el tiempo en el cual somos ¥ existi-
™08, es el elemento aglutinante entre el hombre y el mundo exterior, es 1a rueda-

; ehgranaje que une al hombre con lo que existe. Imaginemos un hombre y un mun-
-do sin txempo, ‘no tendrian enfre si ninguna comunicacién, el hombre. se sentiria
ajeno o ‘ese mundo sin tiempo, ¥y no representarfa nada para él, El nempo és el
‘€lemento. gue une a lo psiguico: y lo fisico, es el camino de todo porque es Hn-
perpetuc- devenir. Lo bello es una-de las formas del ser, por eso no es elemento
-excluyente en su relacion con lo temporal Haciendo un examen de todas las mani-
Hfestaciones de los valores, veremos que tienen la misma relacién con el tlempn
que la relacién que tiene lo bello. El tiempo rodea a lo bello ¥y 1o traspasa. Ahora
-estoy leyendo un poema y sé ‘que no puede escapar del tiempo. Lo mismo sucede

- eom €l Pensador de Rodin. Pero un amanecer que tamb1en es bello ¥ no tiene mnin..

* -guma re'acion fisica con el hombre, gescapa al tiempo o no? Estarfa por decir que.

-aMi esta el tiempo. Todo lo bello que existe en la naturaleza sin pasar.por el filtro’
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de sus manos que lo transforme en eso, en arte humano, tiene un cierto cardcts:
de aliapza con el tiempo. Cuando observamos el mar y lo encontramos enorme,
bello, 1o sentimos como consustanciado con el tiempo, por eso cuando pensamaos
_en el mar le damos un caracter de eternidad. Todo lo bello que existe naturalmen-
te es aliado perpetuo del tiempo y cumple décilmente su alianza. En cambio el
Lombre es el Uinice que pretende oponerse al tiempo. Son los dos grandes enemiges
¥ iqué os la historia humana, sino puntuaciones de esa lucha? Lo Tnico que se Te~
‘siste al tiempo es el hombre. Los veo como en una carrera, ¢l tiempo apelando al
movimiento para perpetuarse, y el hombre apelando a la creacién para eternizarse-
también, y uno v otro se engendran mutuamente hasta desembocar en las playas
infinitas donde el tiempo es atemporal y el hombre es ahumano.

Lo bello creado por €l hombre y lo bello desarrollado en el tiempo, en la na-
turaleza son muy diferentes. Lo bello que existe en una noche estrellada tiene una
sublimidad inhumana que dudameos entre pensar si hallé la forma de descifrar la
Esfinge. o es el instrumento del tiempo, dios terrible y narcotizante que le da so-
lemnidad y belleza porque le quitd personalidad. En cambio el arte humano ez
aliado del hombre; un poema, un brazo de marmol, son aliados del hombre en -su.
lucha titanica con el tiempo, tienen €l sello del hombre, su ardor, su pasién, su li-
hsrtad, su rebeldia; su angustia. Un romance mediceval tiene todo lo humano, “co-
mierza como un ex-abrupto y termina como por sorpresa”. Tiene la misma angus-
tia que el hombre y su misma belleza. El hombre es lo {mico en €l cosmos que
pretende sustraerse al tiempo, todo lo demés es un instrumento en sus manos.
$Cudl es el aguijén que arroja al hombre contra el tiempo? Es, como decia Una-
rnting, la sed de inmortalidad; la ansia tanto que todo lo bello que sale de sus ma-
nos lleva ese deseo propio de ser inmortal. Un poema tiene en sus entrafias el de-

20 de inmortalidad; una flor, un rio le son indiferentes. El Partendén es come |
un grito de inmortalidad, en cambio el Aconcagua, aun cuando lo viésemos hir-
viendo en llamas, es ajeno, aun en la contemplacion estética, al deseo de perdurar.
‘Fl arte, para el hombre, es un arma que usa para combatir al devenir, trata de
coagular el rfo del tiempo con la belleza; en cambio la .naturaleza tiene lo bello
como iman.y mascara que atrae al hombre y le muestra lo sublime para' gue nunca
desmaye al conquistarla.

De todo esto llegamos a decir que €l tiempo, lo temporal, se opone al arte hu- -
‘mano, lo hace devenir como queriendo avisarle de una belleza que no es bella 1o’
davia, porque asi como el hombre no ha vencido al tiempo, su arte tampoco 1o ven-

_ cjé. Hay objetos de arte, obras de arte, que parece vencieron al tiempo; por ejemn-
plo, la Diada, los Mahabarata, las Meninas, pero no son. supremas, son jdlones que -

" perseveran, son, como decia anteriormente, coégulos de tiempo, coagulos de épocas
coagulos de razas, coigulos de hombres,

" ¢Cual es 1a accién del tiempo sobre 1o bello de 1a naturaleza y lo bello del arte
humano? La desaparicién de lo bello en la naturaleza, el transito.de una puesta de
sol a la noche {esto es muy relativo porque todas las teatralidades de la naturaleza

. son bellas, o.sublimes, como quiere Kant). 51gmﬁca un declive, un ocaso, un fens-. -
‘meno que transcurre sin dejar rastro. En tambio una obra de arte - que deja de ser
[ tal por cualquier causa no es un fenémenp sino una derrota a la inmortalidad. )

El arte ;a dénde nos lleva? Lo bello ja dénde nos conduce? Nos conduce- a lx
. detencién del hempo, donde €l hombre vence. Es conducido.a la contemplacién de
1o estetlco (el poeta a la palabra, el plastico a la forma), donde existe el tiempo- .
..perenne, Lo bello (no-podria ser tiempo estancado? El poeta va por una escala
v'a los sitiales donde existe la imagen, alli 1a toma, la aprehen-de v wvuelve a lo i
namico. Vemos un arbol ﬂorec1do, leémos un poema y nos desprendemOS ‘de 1o tem-

poral fisico, para legar al t1empo metafisico. En-este camino hacia. lo. bello: nios
_ :‘acompana todo nuestro ser,” serfan ‘nuestra alma ¥ nuestro cuerpo como qp ejér-
“eito que avanza al rescate de lo bello. Luego mxestro pensamlento se. va a,garrando»r
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de la totalidad y de los detalles, de Iz Via Lactea y de una estrella, de la epopeya
'3 de un verso.y comienza su esfuerzo, hasta que en la cima de la contemplacién
de las palabras, de los sonidos, de las formas, intuimos lo bello. Durante todo cse
.canung, el tiempo, via y céntaro, se fué como paralizando, como si lo anestesiara-
mos lentamente hasta que Hega un momento en que muestra su esencia intims,
profunda: la quietud. Se desprende de la maéscara del movimiento. El tiempo ea
esencia no puede ser otra cosa que quietud. Lo bello también debe ser quietud,
debe ser inmovilidad; el movimiento presupone no equilibrio, imperfeecion, bas-
. gueda, desesperacidn, vacfo, y lo bello no es deseo sino cumplimiento, no es pro-
mesa sino realidad. La belleza del Laocoonte no estd en el marmol (hablo de belle-
za pura, no de contenidos de belleza), estd en el goce estético al que llego por un
proceso psiquico. Con lo bello sucede lo mismo gue con €l placer. El placer no estd
en la esencia que huelo; el placer de oler estd en mi psiquis. L.as gofas son como
impactos caidos en un centro capaz de recibirlos, y luego, de espaldas al agente,
fabrica algo enteramente nuevo y que llamo placer. En la poesia sucede lo mismo,
:su belleza no esti ni en las palabras ni en los concepios, estd en mi, en 1o que hago,
como un alquimista, de la mezcla de oir el tono, de mi estado de captacién o no,
de mi alegria o tristeza. Luego con fodo esto intento lo bello, y me deleito en mi
obra de construccién inconsciente. Y esto, repito, es quietud, el goce estético no es
-transito, es un estado tan complejo que lo lamariamos simple. Este estado tiene
su tiempo, y este tiempo es su negacién porque es un tiempo paralizado, inmoévil, un
. codgulo de tiempo, que mieniras dura, por una accién indefinible nos hace pensar
' gue somos més espirituales que nunca, que caminamos por un terreno desconocido
enmo si fuésemos sublimes patinadores. En este momento del goce estético inmavil,
nuestra sed de inmortalidad aumenta porque es ahi donde obtenemos la certeza de
mues*ro permanecer, de nuestro triunfo sobre el tiempo detenido, para volver a con-
tinuar asi hasta la desnudez de las Esfinges que llamamos muerte.
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