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Breve noticia critica de la musica en Inglaterra

TN siglo antes do que sonaran
| ce es de Couperin el Grande, D'Aquin o Rameau o de los
Clavicémbalos" italianos de los Scarlatti, Inglaterra habfa dado
la maravi losa floracién de los "virginalistas" de la época de la
Reina Isabel en las postrimerias del siglo XVI y comienzos del XVII,

en Europa los clavecines fran-

Un siglo antes del clavecin francés o del clavicémbalo italia-
no, los ing’eses habian llegado a un estado de admirable perfec-
cion instrumental al través del virginal, especie de clavicordio, abue-
lo del piano, cuyo sistema de cuerda punzada y teclado debe su
nombre a una pieza mecanica llamada "Virga" que cccionada per
o! teclado extrae el sonido.

For otra parte el madrigal polifénico, hermano profano del mo-
tete sagrado —en ese mismo siglo XVI deslumbrado por la impo-
nente figura del italiano Palestrina— florece paralelamente en In-
glaterra al través de artistas de elevada talla.

E ta reva oraciéon de la musica inglesa servird para abatir una
tesis tan popular como equivocada sobre su arte: "Land withouth
music" (Tierra sin musica), expresiéon curiosamente fomentada has-
ta por los propios ingleses y que quizds provenga de una gracio-
sa sentencia de Paganini referente al siglo en que Handel radica-
do en Londres proyectara una rombra germana que dejé en obs-
curidad al resto de los compositores ingleses; "En Italia se nace
para cantar, en Francia para gorjear, en Alemania para atronar y
en Inglaterra para pegar..."

De todas maneras esta frase es sintomdtica de una curiosa a:
titud inglesa : cuando se siente impotente para dar a luz un genio
vernacu’o atrae a su reno a los mas encumbrados artistas y com-
parte con ellos, como en el caso de Handel o Mendelssohn, les no-
bles goces de la amistad méas devota.

El ocaso de los Tudor que se cumple con la figura de Isabel
es también el fenecer de una admirab e cultura musical. Ya el pa
dre de Isabel, Enrique VIIl, reGne en torno a la casa real, perso-
nalidades en el terreno del arte, las mas representativas de esta
época. Con el advenimiento al reinado de su hija Isabel quedan
incorporados también a la casa real de los Tudor os grandes mu-
sicos del tiempo.

En realidad Inglaterra amanece a la vida musical alrededor
del 1500 cn medio de una pujante primavera para la historia de
su arte. El gran THOMAS TALLIS que nace en el preciso filo del
i500, da origen a una generaciéon de auténticos musicos ingleses
que mas tarde, durante el reinado de babel van a llenar una épo-
ca gloriosa para la historia del arte.

Y entre los virginalistas de la época la figura de WILLIAM
EYRD, dilecto discipulo de Tallis, ya a aclarar con luz deslumbran-
te las postrimerias de este siglo. Nace en 1743 y ya a los 20 afos
le encontramos de maximo organista en Linco'n. Cuatro afios mac
tarde, a la muerte dé THOMAS PEARSONS, es nombrado maestro
de capilla de la corte y su vida sin grandes alternativas, se des-
envuelve en un ambiente de acogedora y noble serenidad. Poco a
poco su genio va surgiendo en admirables salmos, madrigales, mo-
tetas y pieza: para Virginal, hasta que la muerte le encuentra ha-
cia el afio,1623 en un momento en que en vida comenzaba a lla-
maéarsele "Father of Music", padre de la musica.

Su escritura eminentemente polifénica le distingue del resto de
los compositores de la época por una audacia segura y estricta.
No es extrafio ver en sus partituras una modernisima "sépotima de
dominante" sin preparacién. Por otra parte, el empleo de los acor-
des de "cuarta" y "sexta" en una época en que solo eran usados
los de "quinta" y "octava" significaba una novedad inusitada.

Tras una cortina instalaba su Virginal. Detrds de eTa la Reina
Isabel escuchaba el solemne movimiento de una Gallarda o Pa-
vana, cuando cansada de discutir con lores y capitanee de su Ar-
mada, se retiraba a su camara secreta para entonrse en el impal-
pable vino de la mausica.

El periodo isabelino cierra crepuscularmente todo el siglo XVI
y con él toda la cultura musical del renacimiento inglés. La tesis
de Chesterton, un puro inglés también : 'El periodo isabelino no es
el comienzo de una nueva Era sino el mas admirable crepusculo
del Renacimiento en Inglaterra“, se cumple en musica con admira-
ble precision. HENRY PURCELL, que llena todo el siglo siguien-
te, con escasos puntos de contacto se mantiene unido a la épo-
ca de los virginalistas. Bien es verdad que recoge una innovacién
trascendental de Byrd y la lleva a cus maximas posibilidades: la

Variacion, pero en general huye del sistema de "musica de pro-
grama" instaurado en Europa por los musicos del periodo isabeli-
no al través de la obra de ORLANDO GIBBONS, THOMAS MOR-

LEY, GILES FARNABY o JOHN BULL, el autor del coral "God save
the king", que mas tarde dard origen al himno nacional inglés.

limites de virtuosismo técnico la
"variacién", —inaugurada por Wailliam Byrd— en suc increibles
"Variaciones sobre una soa nota" e influye decisivamente en mu-
sicos de la genialidad de un Hé&ndel, quien le reconoce como ver-
dadero patriarca del arte de los sonidos.

Purcell, lleva a los méaximos

Después de Purcell suena para Inglaterra una hora obscura
que se prolonga hasta la época Victoriano. En el momento en que
Inglaterra no canta... simplemente paga, al decir de Paganini. Por
raro designio que hace recordar la historia de la mdarica en Espa-
fia, durante el siglo XVIII y casi todo el siglo XIX, pocas figuras
iluminan su panorama sonoro. Excepcién hecha de algunos mdusicos
distinguidos del tipo de THOMAS AUGUSTINE ARNE o JOHN
FIELD, creador este ualtimo, del tipo romantico del Nocturno que va
a recoger y magnificar Chopin, poco aporta Inglaterra a este bri-
llante periodo de la musica europea deslumbrado por figuras de
la talla de un Mozart o un Beethoven.

El renacimiento de la murica inglesa se opera desde el terre-
no semifrivolo de la opereta para estal’ar luego en el actual mag-
nifico reverdecer. El delicioso e intrascendente espiritu de ARTHUR
SULLIVAN, poseedor sin embargo de una fragante musicalidad, ini-
cia un nuevo sentido del arte musical inglés desde la escena.
EDWARD ELGAR, alrededor de 1900, adquiere un titulo que des-
pués se le va a otorgar con gran acaratosidod, de musico oficial
del Imperio Britdnico. Sin embargo, la méas auténtica renovacién de
este arte surgird en figuras que en su tismpo pasaron desapercibi-
das y que hoy la reconocen con acatamiento los musicos de la
hora. GRANVILLE BANTOCK, RUTLAND BOUGHTON vy especial-
mente RAPH WAUGHAM, WILLIAMS y FREDERIK DELIUS, reco-
gen la leccion europea, rusa, alemana o francesa —como en el
caso de Delius, un caracteristico "debussyano"— pero se preocu-
pan por encontrar el auténtico acento inglés en el reino de los so-
nidos.

Con la figura do GUSTAV HOLST y los musicos de la ultima
hornada ARNOLD BAX, ARTHUR BLISS o WILLIAM WALTON, In-
glaterra marcha en las primeras lineas de las avanzadas euro-
peas. Musicos todos ellos admirablemente dotados, han ido forjan-
do un nuevo arte inglés que empieza a reconquistar para este pais
un prestigio perdido en dos siglos que casi se diria en blanco.
Hoy se tiene puesta la mirada en un joven compositor BENJAMIN

BRITTEN, el "benjamin britdnico” como vendria a ser una capri-
chosa versiéon literal de nombre y apellido, en quien se han depo-
sitado las mas nobles y antiguas esperanzas.
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