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Walther Ernesto Laroche, cursé estudios de Derecho. In-
tegré la Secretaria de Prensa de la VII Conferencia Pana-
mericana de Montevideo, (1933). Ingres6 a la Administra-
ciéon Pdblica en 1936.

Cumplié una Misién de Estudios en la Repiblica Argentina,
en 1937.

Ha desempenado diversos cargos en el ex-Ministerio de
Industrias y Trabajo, (Direccién de la Propiedad Industrial,
Direccién de Industrias, Instituto Nacional del Trabajo,
Secretaria General de los Consejos de Salarios). Relacio-
nado con estas actividades cumplié una Misiéon de Estudios
en Europa en 1952. En 1968, fue designado Sub-Director
General del Instituto Nacional de Alimentacién. Se retird
de la actividad piblica en 1974. En la actividad privada se
dedica a las tareas agropecuarias. Ha enriquecido la bi-
bliografia nacional con algunos trabsjos sobre legislacion
laboral rural.

Por vocacidén, dedica gran parte de su tiempo a trabajos
de investigacién histérico-artistica, publicando desde 1931,
con su nombre, o con el seudonimo de WEL, estudios
sobre aquella actividad, en libros, folletos y dictando con-
ferencias. Estas han sido, en la Comisién Nacional de
Bellas Artes, en el Instituto Italiano de Cultura, en el
Instituto de Cultura Hispanica del Uruguay, en la Emba-
jada Argentina, en el Circulo de Bellas Artes, y centros
culturales y sociales y docentes de la Capital y del Interior
del pais.

En 1934, integré6 la Primera Cruzada de Extensién Cul-
tural, organizada por el Ministerio de Instruccién Piblica
de la época, recorriendo todo el pais, interviniendo en una
larga serie de actos académicos, siendo el contenido de los
mismos, la obra y la vida de nuestros artistas plasticos,
juicios historicos y criticos.

Ha colaborado en la prensa capitalina, en “Imparcial”’, “El
Debate”, “El Plata”, “Suplemento Literario de ‘“El Bien
Puablico”, “Suplemento Dominical de “El Dia”, y en el
extranjero, en algin numero de la Ilustrazione Nacionale,
Roma, y ha desarrollado interesantes charlas sobre temas
de arte en prolongadas audiciones radiales.

Dedicado a la blisqueda permanente de elementos informa-
tivos de la historia del arte en el Uruguzay, ha dado a
publicidad, en parte, su obra: “Derrofero para una Historia
del Arte en el Uruguay”.

Su bibliografia es muy extensa contandose ademas con cerca
de un centenar de titulos de trabajos de investigac’én his-
torico-artistica, publicadas en la prensa local, sin contar
veinticuatro, de la serie de Catalogos publicados por el
Museo y Archivo Ernesto Laroche que fundara a la muerte
de su padre, el artista nacional Ernesto Laroche.
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El Prdlogo que sigue a continuacidén, bajo.el titulo de '"Presencia
del Arte PlaAstico en el Uruguay'", es una apretadisima sintesis de un
ambicioso trabajo en cinco tomos que, con el titulo de '"Derrotero pa-
ra una Historia del Arte en el Uruguay'", su autor ha publicado a la
fecha: "Introduccidn'"; "Los Precursores'" y otras fuentes documentales
para nuestra iconografia pictdricaj; "Los Primitivds" y "Los Grandes
Valores" que contribuyeron a la formacidén del arte auténticamente na-
cional.,.

Prontos y pendientes de publicacién estén el Tomo IV: "E1l Siglo
XX" (Las nuevas orientaciones y sus cultores) y el Tomo V: "La Escul-
tura'" (Los Precursores. El Siglo XIX, El Siglo XX. Estatuas y Monumen
tos en Plazas y Paseos Pliblicos de la Ciudad.Referencias para una hlB
toria de la estatuaria en el Interior del pais.Artes aplicadas. El Di
bujo. El Grabado).

Al Tomo IV, lo acompafia un capitulo sobre la actuacidn Estatal en
el desarrollo del arte nacional; Ley de Becas, Concursos, Escuela Na-
cional de Bellas Artes, La Plntura Infantil, La Escuela de Artes Plas
ticas,Los Museos-Bibliotecas en el Interior del pafs. La preocupacidn
Comunal en pro de competencias artisticas. Algunos ejemplos de la ac-
cidén particular, E1l Circulo de Bellas Artes, Los Talleres.

Resulta evidente que tan extenso trabajo es imposible resumirlo
con amplitud de informacidén en un limitado nQimero de péginas.

Este Prdlogo tiene, a falta de ello y de la perfectibilidad y de
la unidad aspirada, la inspiracidn que ha dictado a todo su texto: un
sincero deseo de justicia y un profundo amor por el arte y la verdad.

WeE.L.
Montevideo, 1970.






PRESENCIA DEL ARTE -
PLASTICO EN EL URUGUAY

Es en los albores de la Patria que empiezan las pri
meras manifestaciones estéticas, timidos ensayos de or-
den secundario, que nada deben al mezquino bagaje artis
tico heredado de la época Colonial.

Al amparo de los dias felices que la Patria trajo
para la ciudad, volvieron como en los mejores dias de
la sociedad Colonial, las fiestas y las reuniones que
tenian por marco, las primeras, los salones de la Casa
de Comedias y las segundas, la tertulia familiar.

Allil empezaron a florecer la exteriorizacidn de vo-
caciones artisticas de diverso matiz: musical, litera-
rio, pictdrico.

Estas manifestaciones estéticas fueron animadas,
orientadas y encauzadas por la colaboracidn docente dg
cultores artisticos extranjeros, de pasaje fugaz por es
ta ciudad, unos, y de otros que, con espiritu de perma-
nencia, afincaron en ella en 1las primeras décadas del
siglo XIX en adelante.

Paralelo a la funcidn docente, es necesario recono-
cer que estos extranjeros son los que formaron el acer-
vo artistico pictorico de 1la primera mitad del siglo
mencionado:se les individualiza como '"Los Precursores',

Fueron dibujantes, acuarelistas, pintores, decorado
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res, grabadores y litbégrafos -franceses, espaifioles, ita
lianos, ingleses, y alemanes- los que, con su pluma,sﬁ
lépiz o su pincel, reflejaron aspectos de la vida uru-
guaya,

Revelaron a nuestros hombres nuestro propio panora-
ma, dejandonos el relato gradfico del paisaje urbano o
rural, el de nuestros hombres civiles, el de nuestros
campesinos, la escena de saldn o de la tertulia fami-
liar que tanto contribuyd a la formacidn del caréacter
y la cultura de los habitantes de la naciente poblaciodn
del Uruguay.

La temdtica por ellos abordada, permite agruparlos
en pintores y dibujantes costumbristas, pintores edili-
cios, retratistas, pintores de tema de evocacidn histo-
rica, pintores de Naturaleza muerta y pintores paisajis
tas. Esta temdtica se extiende también al arte del gra-
bado en sus diversos procedimientos.

La obra de "Los Precursores'",fuente de inspiracidn,
y su funcidén docente, en los casos de aquellos que la
alternaron con el ejercicio de su arte, contribuyeron
ambas, a la formacidén de '"Los Primitivos" auténticamen-
te nacionales,

Con la denominacidn de "Primitivos'", se comprende a
aquellos artistas nacionales que desde los albores de
la Patria hasta pasada la primera mitad del siglo XIX,
contribuyeron con su limitada obra a la formacidn del
pasado artistico nacional,

Hasta que otras fuentes de dinformacidn no arrojen
nuevos nombres, corresponde consignar, abriendo para
ellos el camino del reconocimiento, a Diego Eugenio Fu-
rriol, Juan Secundino Odojeherty, Juan Ildefonso Blan-
co, Manuel Mendoza, Timoteo Rodriguez, Rafael Ximénez,
Salvador Ximénez, Josefa Palacios, Juan Bautista Duréan,
Manuel Duré&n y Santiago Durén.

La gran mayoria de los artistas mencionados, forma-
ron su cultura estética en el &mbito de la mejor socie-
dad montevideana, acompafiando al estudio de la pintura,
el de la misica, cuando no, pergefiando péginas litera-
rias, rasgo comin a muchos artistas de la época, habien
do sido una especie de tradicidn familiar en -varios de
ellos.

Fue en primorosas miniaturas donde volcaron su in-
quietud pictodrica.

Fue la miniatura el procedimiento elegido para pro-
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longar en el tiempo, el recuerdo de afectos fntimos, el
carifio, el romance o el lazo amistoso, siendo por ello,
el '"retrato'", el tema mls frecuente,

Los pintores nacionales de tales disciplinas artis-
ticas, de obra 1limitada, lo que legaron para el futuro
-ademés de su desconocido nombre- son casi siempre ensa
yos que no configuran obra de jerarquia, salvo excep-
cidén, que puedan significar algo para el comienzo de
una orientacidn artistica nacional y antes que el valor
artistico, tienen para el proceso de nuestro desenvolvi
miento pictdrico, el valor histdrico y documental que
es preciso reconocerles,

Por consiguiente, se 1llega al término del capitulo
de "Los Primitivos'",sin que se pueda separar de los que
lo integran, figuras de gran valia. La obra de esos ar-
tistas arroja como saldo, la casi uniformidad de méri-
tos, en géneros y procedimientos, con las naturales dis
tancias por lags mejores condiciones interpretativas de
algunos de ellose.

Pareceria 1ldgico, con este panorama, esperar que
por un lento proceso de mejoramiento irian surgiendo
paulatinamente mejores valores forjadores de la pintura
auténticamente nacional.

Pero, ese proceso, no se cumplid.

Un dia del afio 1863, el velero '"Dante'", 1llegd al
puerto de Montevideo. Traia a su bordo los primeros en
vios de pensionado de Juan Manuel Blanes, "La Casta Su-
sana" y "'San Juan Bautista'j; tuvieron profunda repercu-
sidén en la masa ciudadana, hallaron eco en las crodnicas
de entonces y fueron los primeros triunfos artisticos
nacionales,

La alta jerarquia del maestro empezara a incidir en
forma profunda y sefialada en la formacién de la concien
cia artistica del pais.

Juan Manuel Blanes, retratista, costumbrista y pin-
tor de historia, de extraordinaria y espectacular labor
en nuestro medio durante casi cuatro décadas, marca el
comienzo del ciclo de la pintura clésica en el Uruguay
que se continia después con la obra de dos de sus con
temporédneos: Eduardo Dionisio Carbajal, por lo que re-
presenta como aporte para la iconografia nacional y Do-
mingo Laporte, avezado cultor de las disciplinas del ar
te, ¥y que, con excepcidn de Blanes que aborddé con igual
jerarquia artistica el retrato, los cuadros de evoca-
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cion histodérica y los temas costumbristas, Carbajal y La
porte, mis el primero que el segundo, contaron en su
labor pictdrica, con preferencia, el género retrato.

Los tres cursaron estudios en Europa, en Florencia.

De ahi en adelante, las colonias artisticas de uru-
guayos becados o nbé, es numerosa. La década de 1884 a
1894, arroja una extensa ndémina de figuras que en el co
rrer de lc - afios quedard vinculada al proceso artistico
del pais, como mojones indicadores que deben ser necesa
riamente considerados, por que estin Iintimamente liga-
dos a la presencia del arte en el Uruguay.

Florencia, Roma, Nipoles, luego Barcelona y Paris,
recogerfi el paso de estos artistas que a su regreso, ex
presarfin sus condiciones, sus merecimientos y la impor-
tancia que ellos representangpor lo que aportan al arte
nacional, a través de una teml&tica que va: desde el re-
trato, al paisaje, pasando por la del género histodrico
militar, la marina, la composicidn y la Naturaleza muer
ta, con preferencia de unos géneros sobre otros, dentro
de los cénones que regian en las disciplinas artisticas
de la época.

Austeras lineas clésicas caracterizan el retrato y
la composicidn.

El género "marina", iniciado en el pais por obra de
autores extranjeros en la primera mitad del siglo XIX y
jerarquizado después en la segunda mitad del mismo si-
glo, por la obra de artistas extranjeros también,cuenta
en el arte nacional cultores de categoria.

Alberto Castellanos, Roberto Castellanos, Antonio
Curci, José Pedro Montero Bustamante y Domingo Puig. Pe
ro quien ocupa un lugar de preferencia, y recojo la opi
nidn undnime de la critica por suvalimiento como dibu-
jante, dominador de la perspectiva y gran colorista, es
Manuel Larravide. El género "histdrico militar', que tu
vo ancho campo de experimentacidén en Europa y en forma
intensa en Francia a la que la campafia napolednica pro-
porciond bastante material, tuvo en el Uruguay,a Didge-
nes Hequet, como su més auténtico representante.

En lo que se refiere a ejemplares del género '"Natu-
raleza muerta", que mantuvo holgadamente un periodo de
éxito de tres 1lustros, es ficil encontrarlo en la obra
de artistas uruguayos realizada en el periodo de preemi
nencia y de difusidén de aquella disciplina. El italia-
no Donato Di Lorenzo y el uruguayo Carlos R. Rufalo,man
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tienen la jerarquia del género.

E1l "Paisaje™ se hizo presente, como elemento decora
tivo de fondo en el que se mueven los personajes de las
escenas reproducidas: siempre en segundo planoy, alcan-
zd s0lo por excepcidn y dentro de las limitaciones
impuestas por esa caracteristica, el acento que jerar-
quizaba el género en el campo de la pléstica universal.

Fueron artistas extranjeros los que dieron en nues-
tro medio, impulso a esta disciplina artistica. Pesa so
bre toda su produccidn paisajistica =-que no fue mucha-
cierta falta de justeza en la coloracidn, que revive el
cromatismo de las tierras de “las que eran oriundos.

Fueron artistas tipicamente nacionales los que abor
daron la tarea de trasladar al lienzo las bellezas de
nuestro paisaje, logrando sobresalir y alguno de ellos,
alcanzar categorias de excepcidn.

No fueron muchos los que se dedicaron a esa disci-
plina en el siglo pasado. Pocos nombres se pueden citar:
Enrique Mario Estrfizulas y Horacio Espondaburujambos de
limitadisima obra: Carlos de Santiago, de mayor produc-
cidn y Ernesto Laroche que empezd a producir en la ulti
ma década del siglo XIX, que realizd elevado numero de
obras —-entre 6leos, aguafuertes, monotipias y miniatu-
ras-, manteniendo su identidad a través de todas ellas,

La temftica '"religiosa', no acusd en el ambiente ar
tistico nacional, cultores permanentes; siempre sus
obras traducen copias de cuadros de los grandes maes-
tros, recogidas sobre estampa de difusidén en la época y
realizados por aquellos en su periodo de aprendizaje.

Los pintores nacionales que realizaron sus estudios
en ciudades de Europa, en uso de becas oficiales, en
las academias de Florencia, Mil&n, Né&poles, en tierras
de Italia o en Paris; fueron influidos por la técnica,
las directrices y el clima estético de aquellos centros
de superior cultura artistica. Aun los que realizaron
su total aprendizaje en cursos dictados por profesores
particulares en el ambiente comiin a estas regiones,huér
fanas de toda tradicidém artistica, sufrieron también
aquella influencia, ya que fueron muchos los artistas
extranjeros venidos de Italia, Espana y Francia, retra-
tistas, marinistas notables y muy buenos pintores de Na

turaleza muerta,que, compartiendo su arte con la docen-
cia, formaron aqui serialados discipulos.

Algunos de estos uruguayos, juzgados en su labor to



14

tal, justifican el haber llegado a ocupar puesto de pri
mera fila, emancipados ya de toda influencia y dejando
una labor plastica, fiel trasunto -por cromatismo y te-
mas- del "color local'". Ello no impide que se les sefia-
le en su produccidon, muestras de la influencia de los
climas artisticos europeos, pero tampoco es obstéculo
para que se les considere a algunos como las figuras ar
tisticas maAs grandes del pafs y con proyecciones indis-
cutidas ya, fuera de fronteras., Otros, en su género y
modalidad, creadores en el sentido convencional que se
le da a la tarea del artista, no tuvieron otros maes-
tros y fuentes de inspiracidén que la Naturaleza.

A veces se suele traslucir en oportunas pinceladas,
en ciertos detalles, en la produccidn pictdérica de algu
nos de estos artistas, de formacidén europea, algo asi
como un reflejo del impulso renovador que entonces era
corriente en los centros europeos de su aprendizaje. Pe
ro, por lo general, no lograron superar las formas tra-
dicionales y hasta convencionales de é&poca, aprendidas
alld, o aqui trasladadas del Viejo Mundo,

~==000==~

A esta altura del relato debe anotarse una revolu-
cionaria transformaciodn.

La forma, expresion tradicional que habia merecido
la admiracidn en la medida del talento de los que la
practicaron, fieles a las grandes leyes de la vida y la
belleza plastica, a esta altura del desarrollo del arte
universal, llevaba a la esterilidad del contenido.

Lo cléasico perdia su fuerza expresiva, y otros esti
los asomaban al campo de las manifestaciones artisti-
cas,

Nada hacia suponer entonces que surgiera alguna fi-
gura que vinculara el arte del Uruguay, con el mundo de
la renovacidon que se operaba.

Pero no fue asi: el arte pictdrico nacional entrd
en ella, al impulso de la obra de un adolescente, que
vivio poquisimo, y que en relacidén a su trénsito por la
vida produjo bastante, dejando una obra nueva, vibrante,
fruto de un talento superior. Se llamé Carlos Federico
Sdez,

Curs6 estudios en Italia y este pais, que Blanes ha
bia conocido y transitado plasticamente y que recomenda
ra como centro para el encauzamiento de la vocacion de
Séez, acusaba ya, aunque serena, la rebeldia hacia las
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frias formulas de academia, y el espiritu que fluia de
ella, que abria puertas a la libre expresidn, atrajo a
este joven artista que tenia un caudal de virtudes pro-
pias y que habia acusado, desde sus comienzos, un marca
do caricter independiente.

Asi S&ez entrd en la ruta comenzada por los pinto-
res que traducian aquellas rebeldias,

Esta renovacidn pictdérica, trunca en las puertas
del siglo XX por la desaparicidn del mencionado artis-
ta, resurge con Carlos Maria Herrera quej,actuando en el
trdnsito de dos siglos,que ofrecia mezcla de escuelas y
tendencias, desde lo clésico al realismo, pasando por
lo neocléasico y lo romlntico y que mostraba el ritmo
avasallante y el dinamismo de los plasticos de la hora
puestos de frente a las directivas académicas pugnando
por hacer florecer la exteriorizacidn de valores perso-
nales, fue quien abrid paso y delined la ruta renovado-
ra pictdorica en nuestro medio, con su obra y con sus
energias puestas al servicio de la docencia, en la ense
fianza de lo que ofrecian aquellas nuevas manifestacio-
nes estéticas,

===000===

La fundacidén del Circulo Fomento de Bellas Artes
por un grupo de universitarios que aspiraban incremen-
tar la cultura artistica nacional, divulgando las ense-
flanzas que podian impartir en nuestro medio los becados
que habian integrado las colonias artisticas uruguayas
en academias de Bellas Artes de Florencia, Roma y Ma-
drid, y la posterior Ley de becas de 1907, aquél, bajo
la direccidn de Carlos Maria Herrera y ésta, inspirada
por la preocupacidn del Gobierno de cooperar a la forma
cibén artistica, son los vehiculos que imprimen un nuevo
impulso al desarrollo del arte en el pais.

Ya se verf al final del capitulo, en qué volumen
fueron satisfechos los fundamentos de la fundaciodon del
Circulo Fomento de Bellas Artes,

===000==~

En la primera década del siglo XX el impulso hacia
la renovacidn pictorica va adqulriendo proporciones por
obra de artistas que aportaran una nueva vida al arte
nacionale.

Todos nacieron entre 1874 y 1890, es decir en un pe
riodo de quince afios, y ocupardn en el correr del tiem-
po lugares de alta relevancia. Milo Beretta, por orden
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cronoldgico, inicia el grupoj;le sigue: Pedro Blanes Vig
le, Carlos Alberto Castellanos, Domingo Bazzurro, Gui-
llermo Laborde, José Ctineo, Carmelo de Arzadun, Alberto
Dura, Andrés Etchebarne Bidart, Guillermo C. Rodriguez,
Manuel Rosé, César Pesce Castro, Humberto Causa, Dolcey
Schenone Puig. Antes de que transcurrieran quince afios
del siglo XX, la mayoria de estos artistas han viajado
por Europa, en viajes individuales o en el usufructo de
becas obtenidas al amparo de la Ley de 1907,
-==000===

Al llegar a esta altura de la informacidn, una con-
clusidn es vdlida: la filiacidn del artista, por la es-
cuela que tuvo como guia de su aprendizaje y perfeccio-
namiento de su vocacidn. Juan Manuel Blanes, la primera
realidad nacional, Domingo Laporte y los becados de la
década de 1884, y algunos posteriores o paralelos que
viajaron por su propia cuenta y Carlos Federico Séez,
son de formacidn italiana.

Didgenes Hequet y en algln aspecto José Miguel Pa-
llej&, que entre 1879 y 1882 estudidé en Barcelona y Pa-
ris y viajd por Italia, y Enrique Mario Estrézulas, son
de formacidn francesa. Se incluye a Ernesto Laroche,aun
que este 1Ultimo no viajdé a Europa y no estuvo en Fran-
cia. La inclusidn no es del autor de este prdlogo. Al
respecto, dice Fernando Garcia Esteban:

"Se ha sefialado que su pintura carece de influen-
cias extranas. Efectivamente, fue siempre fiel a si mis
mo, habiéndose mantenido consecuente a su manera, con
total prescindencia de todo otro lenguaje que no fuera
el que reconocia como propio. Tampoco viajd por Europa.
Sus estudios, fueron cumplidos aqui y, fijado el carac-
ter de su pintura, lo confirmd serenamente a través de
los afios. Y si es cierto, como correlato de lo dicho,
que toda vinculacidn entre sus paisajes y los de la Es-
cuela de Barbizon resulta gratuita, también debera ad-
mitirse que hay, en toda su obra, un extraiio tono euro-
peista. Todo esto parece contradictorio, pero no lo es
si recordamos el caricter romldntico -no exactamente na-
turalista- que da a sus versiones del paisaje. Estos
pueden aludir y =-titularse con seguridad- "El Coloso de
Minas'", "El1 Puerto Viejo'", "Canteras del Parque Urbano'l
"Cerro Tambores'"; pero caben mejor otros titulos que,
por otra parte resultan mis generales en su produccidn:
"La Cancidn del Silencio'", '"Tiempos idos'", "Motivos de
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Tierra Adentro'", "Soledad Tramontana'", '"Poema Nativo',
"Matinal" o "Egloga". Estos textos son muy legitimos,
se ajustan claramente a las imfgenes, denuncian también
la impostacidn lirica que pretende y obtiene de sus te-
mas. Si Laroche poetiza =y esta observaciodon, largamente
repetida, sigue siendo vAlida- lo hace en tono culto y
ello es lo que determina aquel acento',

Carlos Maria Herrera, Carlos de Santiago, el mari-
nista Manuel Larravide, son de formacidn espafiola, como
lo fueron Rafael Pérez Barradas y Joaquin Torres Garcia
que cumplieron, estos dos ultimos, toda su labor prefe-
rentemente en Espafia, pais é&ste que al hacer el revisio
nismo de su proceso pictorico, no los reivindica para
sf. E1 Uruguay incorpora al proceso artistico nacional,
la totalidad de esta obra, realizada fuera de sus limi-
tes territoriales.

Posteriormente, son de formaciodon francesa Milo Bere
tta y en sus comienzos Pedro Figari y Carlos Alberto
Castellanos, con el que se repite las conclusiones seifia
ladas precedentemente en lo que se refiere a la incorpo
racidn de su obra total al clima artistico nacional.

Son de formacidn espafiola también, Pedro Blanes Via
le y a la distancia, lo seran Alberto Dura, Dolcey Sche
none Puig y Juan Sarthou, absorbidos por el brillante
cromatismo de la paleta de Pedro Blanes Viale y lo se-
rén después, Humberto Causa y Andrés Etchebarne Bidart,
cursando estudios en el mismo panorama luminoso de las
Islas Baleares.

Los cultores del género Naturaleza muerta incorpora
da al arte nacional treinta arfnos antes del comienzo del
siglo XX, tienen su sabia nutricia en fuentes hispani-
cas, con todas las caracteristicas del género, como am-
biciosas composiciones decorativas. Cuando adquiere au-
tonomia, invade los talleres de todos los artistas euro
peose.

Esa filiacidon se mantiene presente en el correr de
los anos.

Posteriormente,con esta conclusidn, habri que decir
que Norberto Berdia se inspira en el muralismo mejicano
y José Echave, en un Aambito plastico mé&s cercano, hace
su aprendizaje en Brasil, aunque las figuras cumbres
del arte mural mejicano y brasilefioyse enraizan con las
etapas de aprendizaje europeo de sus autores.

===000===
El largo proceso de emancipacidon de las formas ha-
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bfia logrado estabilizacidn y los artistas mencionados
Yy que acttian en el primer cuarto del siglo XX, asi libe
rados, atenderdn a los dictados de su determinacidn,
abriendo un ancho cauce a su personal sentir.

===000==~

Los becados de 1909 a 1927, llegaron a Europa en mo
mentos de grandes transformaciones que se sucedian ver-
tiginosamente, haciendo variar el panorama artistico eu
ropeo en forma radical.Visitan Francia, Espafa, Italia,
Alemania, donde hay enfoques sobre escuelas y tenden-
cias que se suceden encontradas y diversamente expresa-
das. Asisten a la controversia suscitada por la elocuen
cia del color de un arte fundado en impresiones puramen
te visuales, bautizado con el nombre de Impresionismojy
un arte que mantuvo la representacidn objetiva,pero acen
tuando el caracter simbdlico y emotivo, base del Expre-
sionismoj;o por un arte que atribuye un papel importante
a la imaginacidn, en detrimento de la representacidn ob
jetiva, que es lo que caracteriza al movimiento Cubista
de la época en que van nuestros becados, o por un arte
que es sinonimo de movimiento,velocidad, simultaneidad,
que con el nombre de Futurismo habia nacido en Italia
en 1910,

La Guerra de 1914, paraliza estos movimientos, ¥y
cuando termina, los defensores de estas corrientes, se
encuentran dispersos en camino al arte abstracto, o es-
tancados en sus doctrinas o de vuelta a sus primeras ex
periencias.

Pero nuestros artistas se encuentran también ante
el movimiento intelectual que analizaba una nueva forma
de existencia, una actitud frente a la vida que transpa
rentaba el ansia de una visidon corregida del mundo, fun
damento del surrealismo, que invadid todas las discipli
nas 1intelectuales y que es necesario ubicarlo en su
tiempo, porque en €l tiene la razdn de su vivencia y de
su vigencia.

El surrealismo es una de las manifestaciones més pe
netrantes del pensamiento francés entre las dos guerras,
con un periodo inicial en 1917, pasando por su etapa
mis brillante hasta 1925, una etapa critica después de
esta fecha hasta 1930, y en plena autonomia hasta 1939,

Este es el campo de experimentacidn de nuestros be-
cados, que dan en nuestro medio, los ejemplos uruguayos
en la medida en que fueron captados, evolucionados o in
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terpretados. Pero no tenemos en la historia del arte na

cional, periodos que correspondan a cada uno de los mo

vimientos plésticos referenciados. 5
-==000===

Otra conclusidn v&lida puede fijarse; el retardo
con que se cumple por estos artistas su aportacidon a la
cultura artistica nacional en los términos aspirados
por el Circulo Fomento de Bellas Artes.

Esto obliga a una nueva mirada retrospectiva,

Cuando Hequet fue a Francia, ésta vive la culmina
cidén del proceso de la larga gestacidn que el nombre re
volucionario de Impresionismo le daba vigencia. By

Héquet vive en pleno auge de la controversia, pero
la soslaya por vocacidn, por temperamento y porque por
preferencia, sigue los temas historicos militares den-
tro de los c&nones que habia caracterizado a ese género
de pintura, y no trasciende a su regreso aquellos indé
ces renovadores, que por otra parte, no tenian campo de
experimentacidn en aquella tematica.

Blanes, Laporte, Carlos Maria Herrera, no se citan
otros por no repetir larga némina, habifan conocido el
gesto de rebeldia de los macchiaioli haciendo del “man-
chismo", la réplica del impresionismo francés, pero si
se trasunta algo en su labor -constatacidén posterior-no
incide en las técnicas ejercitadas en nuestro ambiente.

S8lo SAez entrd decididamente en esa corriente, pe-
ro su muerte limité la proyeccidén de su experiencia.

Afios después, al hacerse el balance de su obra, po-
drd4 decirse entonces de su asimilacidn de lo visto y
ejercitado.

En cuanto a José Miguel Pallejid, que perfecciond su
vocacidn sobre todo en Paris, que se habia iniciado en
la ensefianza académica, logrd transitar en el nuevo len
guaje plastico, pero queda como un ensayo personal, con
la desaparicidn del artista.

El luminismo espafiol, es la fuente inspiradora del
cromatismo de Carlos Maria Herrera, y en los afos si-
guientes, de Pedro Blanes Viale, de Carlos de Santiago,
Humberto Causa y Andrés Etchebarne Bidart, que tienen
repercusidn en el ambiente nacional al regreso de sus
viajes de estudio de estos artistas.

Pero es informacidn de vigencia a destiempo, por
cuando las transformaciones que se operaban en el campo
de la pléstica, se realizaban con asombrosa celeridad;
casi puede decirse en los limites de tiempo de la perma
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nencia de los artistas en aquellos centros y de su re-

greso al suelo natale 3 :
No obstante ello, aun asi,
se constituyen en los e jemplos uruguayos

cias innovadorase :
Hay en el fondo de la labor de los artistas las

aristas que le son propias al interpretaf a través de}
prisma de sus apetencias plésticas, las lineas digectrg
ces de sus escuelas de aprendizaje, interpretacion que
a la postre, va configurando el carlcter del arte nacio
nal del periodo hasta ahora relatado.
-==000==-~
En el primer cuarto de este siglo se gesta una reag
cidn contra los principios del Impresionismo local reagc
cidn que en lo sustantivo es la expresidn artistica por
los medios realizativos de planos de color, abonados en
algunos casos por la fantasia de José Clneo, la calidez
cromidtica de Arzadun, la brillantez de la gama coloris
tica de un Causa o un Etchebarne Bidart y la palidez su
gestiva hondamente sentida, en los paisajes de Pesce

Castro.
Esta reaccidn, la encabeza precisamente Cuneo, de

evidente formacidon europea desde 1909, con las ausen-
cias por sus viajes a Montevideo, para volver a Europa
en 1927, en uso de una beca.

La reaccidén asi caracterizada, tiene por duracidn,
la medida en que persistieron sus cultores.

Se separan en la biusqueda de nuevas experiencias, e
incluso su iniciador, Cineo, en la década del treinta,
abraza el expresionismo, manifestado en la serie de sus
revolucionarias lunas y ranchos,para transitar después,
en un futuro, en una nueva transformacidén, ahora bajo
el nombre de Perinetti, en la linea de lo abstracto,con
servando no obstante, intacto, el vigor de su pintura
que lo hijso desde joven un valor destacado en el arte
nacional,

En el segundo cuarto del siglo, en las postrimerias
de la década del veinte, se abre un nuevo capitulo, con
la reaccidén formalista palpada con provecho en los cen-=
tros de Paris y Alemania, donde cursaban estudios pintge
res ccmo Gilberto Bellini y Carlos Rivello y otros quejp

en el correr del tiempo,
de las tenden-

sin ser becados, también los frecuentaron, como Miguel
Angel Pareja Pifieyro, Vicente Martin, Oscar Garcia Rei-
y la deja=

no, que la practicaron también a su tiempo
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on cuando se inclinan hacia la ruta de vanguardia, Lle
aron a comprender el espfiritu de aquel movimiento, in—
orporando al arte del Uruguay la disconformidad para
on una pintura que confiaba su vivencia al efectismo
el color; disconformidad que se prolonga en la tenue
rillantez de tonos y bien logradas armonias de conjun-
o que dan valor a las figuras geometrlzadas, como se
precia a través de Ricardo Aguerre y Manuel Mé&ndez Ma-
arlnos, pero que pierde la pujanza inicial con la desa
aricidn de Bellini y més adelante con la de Rivello.

En épocas posteriores, la exaltacidn de la forma en
os términos que el contenido de aquella reaccidn lleva
a implicitos, se concreta en términos monumentales, en
inturas murales, como las realizadas por Norberto Ber-
ia, el solitario Felipe Seade y en algunos intentos de
tros, como Luis Mazzey.

Otro uruguayo, Carlos Prevosti, que frecuentd aque-
.os centros de evolucidn pictdérica, tiene su ubicacidn
1 esta etapa y es un ejemplo de la mesurada y serena
jpiracidén de lo trascendente de aquella inquietud de
s artistas europeosjy,elaborando lejos de lo imitativo,
. arte fino con un depurado sentido estético. Fallece
! 19550

—==000===

Fijadas asi las etapas recorridas por las corrien-
s plAsticas en nuestro medioyse abre un extenso lapso
- que los artistas que "vienen después; los descendien
s"', equivalente castellano del vocablo griego "epigo-
", incorporado por la critica al 1&xico de la histo-
og;raffa de la pléstica nacional, incursionan en una u
ra. corriente, participando del movimiento renovador
n jpuntos de contactos y evasiones, buscando la emanci
ci®on de dinfluencias, en el afé&n de ser creadores de

prropio estilo.

Msi se presentan: Juan Sarthou, absorbido por la es
ticta de Blanes Viale, evoluciona después, haciendo
1 . color su preocupacidn primordial; Luis Scolpini,
jen'tado en el impresionismo alemén, trayendo de éste

litbertad de expresidn; los espafioles ciudadanos lega

s urruguayos, Vicente Puig vinculado a muchos de nues-
os artistas por su tarea docente en el Circulo de Be-

as Alrtes; Méndez Magarifios; el argentino ciudadano lg

] Frrancisco Bauzer y el italiano Alfredo De Simone.
Pl Saldn Oficial de Otofio de 1927, -se veré oportu-
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namente los origenes de su creacidn-, actualizdé a artis
tas de mfds larga actuacidn en ese entonces: Luis Queiro
lo Repetto, César Pesce Castro, Guillermo Laborde, Jos&
Cfineo, Milo Beretta, Melchor Mé&ndez Magarifios, Dolcey
Schenone Puig, Alberto Dura y Carmelo de Arzadun y en
tre los de més limitada labor entonces, a Alejandro Me-
tallo, Luis Mazzey, Rosa Bagnalasta, Valentin Bardier
Indart, Mancebo Rojas, Carolina Barca, Alfredo Francis-
co Sollazo, Agustin Ezcurra, Jorge Sienra Castellanos,
Pedro M.Cantti, Petrona Viera, Romeo Baletti y Domingo
Sarli, entre otros que aportan con su entusiasmo, una
vocacidén y una sensibilidad que contribuye a la estruc-
turacidén artistica de este periodo al que se agrega Ma-
rio Pariente Amaro eludiendo los cé&nones pictdéricos bus
cando la belleza subjetiva,

Hay en este perfiodo figuras de destaque, como Eduar-
do Amézaga, que logra un sello individual con una pintu
ra comprometida con la emocidn personal; Humberto Fran-
gella de larga y fecunda labor en los mé&s diversos pro-
cedimientos pictdricos realizada con afortunado juego
de colores y volfimenes, orillando con un dibujo severo,
los 1i{mites de la realidad que luego deforma y geometri
za con vigor y poesfa; Nicold&s Urta, m&s veterano que
los anteriores, que nace en la ultima década del siglo
pasado y fallece en 1959, mantiene sus condiciones inna
tas, sin influencias de tendencias; Francisco Siniscal-
chi, que logra imprimir el carfcter tipico del paisaje
uruguayo en sintesis de planos, sin caer en el detallis
mo realista.

Cultiva entonces, entre otros,el género paisaje, en
6leo, René Magarifios; el género marina, en delicadas
acuarelas de calida entonacién con sesgos modernos y fi
guras de academia, se acusa en la labor de Leopoldo Pe-
reyra; Amalia Polleri muestra diversas temlticas en 613
os y acuarelas en franca linea ascendente, evidenciando
solvencia realizativa en los desnudos de audaz enfoque
académico, como en el género Naturaleza muerta que en
esa fecha integraba la temftica ejercitada; Orlando Ro-
selld y el solitario Diego Sabater, se presentan con
realizaciones dentro de los célnones tradicionales en vi-
gencia. Asi lo hacfa Victor Iquisimoris en el género fi
gura. Un enfoque del paisaje nativo, adquiere perfiles
en los tanteos de Carlos Piriz Aréchaga y Manuel Carba-
jal Victorica. El tema edilicio sobre aspectos del Mon-
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tevideo Colonial, tiene un revivir en los trazos de Mi-
guel Lasala y el tema de evocacidon histdrica en la inge
nuidad realizativa de Hilario Ferrer Arrufe. %

El acogedor tema de interiores subyuga a Alfredo Te
deschi que también con jerarquia realiza los géneros re
tratos y paisajes y los olvidados motivos con flores,

que en esa época produce, con solvencia también, Lucia
Frank.

Esta artista tiene rasgos de ejecucidn digna de se-
flalar en sus sofiados "Interiores'", como los realiza tam
bién, Lola Lecour, ademfs del género retrato por ella
ensayado. Luis Francisco Musetti, Alba Roses, Oscar Ta
lice, Alba Padilla y Santiago Dieci actfian en una linea
de ejecucidn correcta en paisaje, figura y naturaleza
muerta,

Paulina Montero, actfia con un intento de actualiza
cion de los viejos bodegones. 1

Carmen Parrella, Celia Giacosa, Aurora Togores y En
rique Volpe, tienen en el paisaje la linea directriz de
la expresidn de su sentir.

José Alberto Saint Rom&n, revalida el género marina
tratado en finas acuarelas., Carlos Alberto Senez y Juan
F. Vieytes, sobresalen en el género composicidn, en el
que también con elogiable deseo de crear, hacen sus en
sayos Elida e Irene Clavier, Maria Luisa Gil Janeiro,
Lia Mainero y Marfa Mercedes de Luis, ilustran de-la
disciplina del dibujo con solvencia aceptable.

El paisaje urbano se actualiza en la obra de Carlos
Elena, José Maria Pagani y Ana Obiol de Muifioz.

La Naturaleza muerta revive en los ensayos de Augus
to y Horacio Torres. Manuel Espfnola Gdmez, estudiando
dibujo, hace su iniciacidén en el campo pictdrico con
grandes promesas de éxitos futuros; Juan Ventayol, ensa
ya el paisaje urbano con amplio enfoque de modernidad y
Alfredo Bustamante Guerrero sobresale como autor intui-
tivo con una pintura gque es una resonancia sentimental
espontinea y sincera, como lo son asi, e informativas
de su temperamento artistico -que el correr de los afios
ratificard- la labor de Oscar Garcfa Reino, Maria Rosa
de Ferrari, Luis Alberto Solari, Vicente Martfn, Luis
Mazzey, Alceu Ribeiro, Haude Gobbi, Amalia Nieto, Hugo
Nantes, que como se veri en el texto de este trabajo,
con una actuacidn constante y evolucionada, integrarén
el grupo, entre otros, de los que dan el rango al arte
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nacional en los dias presentes.

Es justo comprender en estas referencias a los ex-
tranjeros: Olga P{gola, afrontando el dificil género
pastel; Andrés Feldman, con un matiz impresionista de
rafz germana que se habfa visto ya en el uruguayo Luis
Scolpini, a su regreso de EBuropa; José& Luis Dellepiani
en el género paisaje y José Cziffery con buenos ejempla
res de Naturaleza muerta,

===000===

El Circulo de Bellas Artes segufa formando las gene
raciones de artistas sefialdndose en ellos los detalles
que dan la tdnica a las corrientes artisticas de los pe
riodos hasta ahora reseiiados.

Seguian siendo frecuentes las exposiciones indivi-
duales y también, frecuente, aunque limitada por la au-
sencia de los artistas, la concurrencia a las muestras
colectivas, como el Saldn de Artistas Libres, el Saldn
de Primavera, fundado por el Circulo de Bellas Artes y
el Saldén de Otofio, instituido por la preocupacidn del
Estado en el fomento de las bellas artes.

Los artistas tendrén, a partir de la Resolucidén del
Poder Ejecutivo de 20 de Agosto de 1930, el clima de
competencia que ofrecid el régimen de la Remuneracidn a
la Labor Artistica, cuyos fundamentos se detallan en pé
ginas posteriores, al considerar la actuacidn estatal
en el desarrollo del arte nacional,

Corresponde decir, en esta informacidn que cubre
hasta la primera mitad de la década del treinta, que en
ella se abre un cauce a la divulgacidn de la obra de
dos artistas nacionales que produjeron su labor fuera
del pais.

Se trata de Rafael P&rez Barradas y Pedro Figari.

No hay ninguna vinculacidn pléstica entre ellos.

Son dos estéticas distintas. Tienen de comiin denomi
nador, la ausencia de toda vinculacidén de academiaj;son
dos rebeldias contra la armonia, la permanencia, la 16-
gica, haciendo de temblorosos trazos unas veces, de vi-
braciones de color otras, y de geométricas figuras en
su caso, una expresidn pléstica nueva.

Rafael Pérez Barradas, habia llegado de regreso al
pafs después de una larga ausencia, para morir en su pa
tria el 12 de febrero de 1929,

A Barradas -ademds de participar en los movimientos
de renovacidn de comienzos del siglo-, le son prcpios
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otros, como el vibracionismo, el clownismo y sugestivos
enfoques dentro de la pintura mistica.

Realizd toda su obra fuera del pais, en Espafia y al
go en Francia.

La primera exposicidn de obras de Barradas después
de su muerte, tuvo lugar en Buenos Aires, en una gale-
ria particular,en Mayo de 1930, y otra en Montevideo,en
oportunidad de la Exposicidén de Arte del Centenario, de
1930,

Es la obra de una figura finica, nace y muere con é&l.

Es Barradas una personalidad creadora de una estéti
ca propia. =

No dejdé continuadores, ni discipulos.

Reivindicada por el Uruguay toda su obra, es incor-
porada al historial de las artes plasticas nacionales Yy
en el proceso evolutivo de las mismas, Barradas quedara
comprendido en la apertura, en nuestro pais, a las co-
rrientes del arte de vanguardia en los dias que corren.

Se abre también, una senda a la divulgacidn de la
obra de Pedro Figari, que, como ya lo dije en 1955, al
ocuparme extensamente de la labor de este artista,''des-
defioso de las técnicas, fue el creador de la suya pro-
pia -color y movimiento'- y cuya ubicacidén y conclusidn
vadlida, puede concretarse: "Figari hizo lo que nadie ha
bia ensayado y lo que nadie ensayaba, por lo menos en
otros paises en esos tierpos: la evocacidn pléstica de
lo autdctono',.

Esa es la esencia de su arte,

Figari, Gran Premio en la Exposicidn de Arte del
Centenario de 1930, radicdé en Buenos Aires de 1917 a
1925; de esa fecha, a 1934, vivid en Paris; y en el Uru
guay de esta iltima fecha a 1938, en que fallecibd.

===000===

Se ha hecho hasta aqui, el desarrollo cronoldgico
del arte pictdrico nacionaly, en las rutas del periodo
de la larga vigencia de la academia, la posterior reno-
vacidn pictdérica en el trénsito de los dos siglos; las
corrientes modernistas que caracterizaron los aifios si-
guientes al influjo de los ejemplos uruguayos, fruto
del aprendizaje realizado por nuestros artistas en tie-
rras de- Europa, y la posterior reaccidén a las mismas
estéticas ensayadas, nuevamente al impulso del conti-
nuado hélito revisionista del complejo mundo subjetivo
de los artistas,
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La mencidén de algunas figuras han ilustrado esos pe
riodos.

—==000~==-

Contestar cudl hubiera sido el ciclo posterior del
arte nacional, es empresa de dificil respuesta.

Lo que puede decirse ciertamente, cudl fue el ciclo
que se cumplid.

En 1934, regresd al pais, después de casi cuatro dé
cadas de ausencia, Joaquin Torres Garcfia y la influen-
cia de las doctrinas plésticas de que fue autor, trans-—
forma profundamente las directivas del arte nacional.

Este artista de raiz académica documentada por su
obra primera y por su ofrecimiento al Gobierno del Uru-
guay, oportunamente, para convertirse en el guia de los
becados uruguayos en las academias de Europa, trabajod
mucho en Espana, Francia e Italia, Cuando se alejdo de
las directivas académicas en cuyo transito habia llega-
do a la concrecidon de paneles de gran formato que ori-
llaban holgadamente la técnica y la ejecucidn que puso
Puvis de Chavannes en las obras que realizd, incursiona
las corrientes renovadoras, actuando en Paris y en Nue-
va York y nuevamente en Europa.

Para ilustrar esta etapa tomemos a Torres Garcia en
los momentos de su emancipacidén de las formas tradicio-
nales, de la evasidn de todo lo que lo rodea y el con-
vencimiento de lo intrascendente de lo tradicionalj; en
el momento en que ensaya "el deformismo'" y "arte negro'l
en el momento en que las galerias de vanguardia muestran
interés en su produccidn, a la que el artista acompaifia,
por natural inclinacidén pedagdgica, con teorizaciones
sobre el contenido de las disciplinas que ensayaba. Es
en este momento en que el ritmo evolutivo del arte de
Torres Garcia, concreta lo que se ha venido filtrando
por su espiritu a lo largo de un proceso, para sSurgir
con personalidad definida: El Constructivismo. El1 mismo
Torres Garcia dice "afuera reina la desorientacidn y el
desorden'"; es necesario buscar una base, buscar certi-
dumbre; esa base est& en la construccidén y la construc-
cidén comienza, desde que el hombre deja de copiar a la
naturaleza y hace a su manera una imagen; es decir, des
de que dibuja la idea de una cosa, y no la cosa en el
espacio conmensurable,disciplina plédstica que tiene su
propia teoria de planos, su propia teoria de la perspec
tiva y del color, animada con la abstracta conjunciég
de simbolos. A esa '"'maner=2" como las otras que ensayo
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Torres Garcfa, se agrega un contenido de orden filoséfi
COo

Es necesario reconocer que las concepciones estéti-
cas de Torres son la expresidén de un idealista que ha
buscado la pintura pura sumergiéndose en el campo de la
Metafisica, para desentrafiar el por qué y para qué, de
lo que una obra artistica debe resumire.

Su concepcidn constructivista se asimila mejor,cuan
do la lleva a tamafio monumental;alli,ese neoplasticismo
creado por el artistajadquiere toda su expresividad, no
es pictdrico, es gréfico; el mismo Torres Garcfa dice
que no es pintura constructivaj es arte constructivo;
pintura y arte constructivo son té&rminos distintos.

Torres Garcfa asistid al proceso de su teorfa artis
tica y dedicd gran parte de su actividad a enseifiarlo ;
a explicarlo; asi surgid su copiosa bibliografia y sus
continuadas conferenciase.

La influencia de la obra realizada por Torres Gar-
cfa y divulgada su doctrina por el libro y por la expli
cacidn verbal del maestro, doctrina basada en el tono y
la geometria que somete la realidad al imperio de leyes
cientificas, creando un mundo de figuras geométricas,pe
netrd en el clima pléstico nuestro y hay momentos, en
que toda la produccidn pictdrica local, lleva el sello
de los '"'grises" y del "“tono'", que alcanza, no solamente
a sus discipulos directos, sino también a los posterio
res, a los que figuran en el Taller fundado por aquel,
originariamente con el nombre de Asociacidn de Arte
Constructivo y durante los trece afios después de la
muerte del maestro en 19#9, en los que se sigue mante
niendo la linea de influencia.

De las directivas de Torres Garcia surgen sus hijos
Augusto y Horacio, Oscar Garcia Reino, Miguel Angel Pa-
reja, Manuel Paildés, los hermanos Ribeiro, Francisco
Matto Vilard, Uruguay Alpuy, Anhelo Hern&ndez, Gonzalo
Fonseca, Vicente Martin, Lincoln Presno, Amalia Nieto,
Américo Spdésito, por citar algunos de los que con més
frecuencia sometieron su labor a la apreciacidn pliblica
y el veterano Carmelo de Arzadun.

En los afios siguientes, el Taller afloja las lineas
de influencia por el retiro Yy alejamiento de Gonzalo
Fonseca, de los hijos de Torres, de Uruguay Alpuy, eman
cipdndose de la subyugante atraccidon de Torres,buscando
en otros horizontes satisfacer nuevas inquietudes y con
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este panorama, el Taller se cierra y sus discipulos se
orientan en directivas diversas y en variado enfoque de
su temltica,que son los rasgos que los caracterizan des
pues,

En la década del sesenta, aun antes de la clausura
del Taller, se empieza a notar con intensidad, la ruptu
ra con las directivas de un arte que domind durante lar
gas décadas la produccidn pléstica nacional.

Se abren nuevas perspectivas y el dibujo asciende a
primer plano; los artistas de aquel lapso fueron pinto-
res y sd0lo utilizaron el dibujo como complemento. En el
periodo subsiguiente, surgen artistas que hacen del di-
bujo la linea directriz de su actividad.

La incorporacidn de gamas coloristicas brillantes,-
van dejando atrés los apagados grises de la época de To
rres Garcia.

La incorporacidn al arte nacional del surrealismo,
como ensayo personal a través de algunos artistas, del
Pop-Art y el arte geométrico, son los nuevos horizontes
abiertos al arte nacional.

~==000===

En la década del treinta, pues, se concreta el arte
de vanguardia a través de Barradas y Torres Garcia. Has
ta entonces ese contenido esti representado por lo rea-
lizado por figuras aisladas, solitarios que conocieron
las corrientes renovadoras en Europa y que son aislada-
mente en nuestro medio los ejemplos de las mismas.

Barradas y Torres Garcla son en realidad los que se
pueden catalogar como realizadores de acento original,
pero se forman, actian y realizan en el extranjero, en
Espafia, que como ya lo hemos dicho, no los incluye al
hacer la evaluacion del proceso de su arte moderno y el
Uruguay reivindica para sf, la totalidad de su obra.

Claro que en el caso de Torres Garcia su continuada
labor en su pais natal desde 1934 a 1949, y el Taller
fundado y continuado aun mfs de una década después'de
la muerte del maestro, justificarfan la incorporacion.

—==000===

LA UNIVERSALIDAD DE LA ABSTRACCION

LOS EJEMPLOS URUGUAYOS

Al terminar en apretada sintesis los periodos reco-
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rridos por el arte nacional, desde los origenes hasta
nuestros dias, enunciadas las disciplinas estéticas en
las que los artistas uruguayos han volcado su inquietud
Yy plasmado sus ideales, y enunciados también aquellos
que en algin sentido fueron creadores en el contenido
convencional que se le da al término, el Uruguay esté
presente en los momentos actuales,con jerarquia, en las
nuevas expresiones plasticas.

Ellas surgen en lucha constante y determinan el cli
ma en que se mueven las directivas del arte plastico de
nuestros dias, caracterizado por la tendencia casi uné
nime de marchar hacia la desintegracion de todos los as
pectos realistas, para ir a la representacidon de formas
abstractas y simbdolicas.

Por sucesivas etapas plasticas, se fue creando la
senda hacia lo no figurativo, hacia lo abstracto, susti
tuyendo la forma por el color.

Este arte, constituye 1la aspiracidon humana de lo
grar la expresidn estética de si mismo; representar, en
la pintura, la realidad subjetiva.

El ambiente fuera de fronteras en que se origina
tal extremo, estad caracterizado por las continuas trans
formaciones plésticas que se suceden en forma vertigino
sa, pero donde coexisten, el fauvismo, el expresionis
mo, el cubismo, la ardorosa polémica del futurismo con
sus proyecciones en la plastica de otros paises de Euro
pa, y aun asi, el revolucionario impresionismo, que des
pués de largas controversias logra permanencia.

Las obras abstractas estén en esos momentos aun, en
el plano de los ensayos.

Debe esperar a la finalizacidn de la primera Guerra
Mundial para lograr introducirse en forma cabal y desde
allf en adelante en forma permanente y con grandes reso
nanciase.

Nacido por tanto este arte en un mundo dificil,enar
bolando principios que transforman toda la estética,
coincide en una comiln aspiracidén con otros movimientos
paralelos, pero diferentes en los procedimientos para
lograr su finalidad.

La semilla germinard con el tiempo y cuando ello su
ceda, es el punto de partida para la historia del infor
malismo actual.

El gbstractismo a esta altura estd incorporado mun-
dialmente al vocabulario de las artes plésticas y ha da
do lugar a numerosas e incontables pAginas escritas,res
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pecto de &1, e incluso ha abierto la corriente en la
busqueda de nuevos vocablos para sustituirlo, por enten
der que otros se ajustan mejor al contenido; de ahi los
términos de Arte Concreto y Arte No Objetivo.

Para la finalidad informativa de este relato, se ad
mite por abstracto toda aquella expresidén pléstica
opuesta a lo figurativo tradicional y a esa corriente,
no permanecid ausente el arte del Uruguay, con un proce
so de implantacidon lento, que afronta la coexistencia
de otros movimientos plésticos,.

Los artistas que propulsan el arte abstracto son ge
geralmente nuestros veteranos: Julio Verdié nacido en
1900, José P, Costigliolo, nacido en 1902, Miguel Angel
Pareja Pifieyro, nacido en 1908; Washington Barcala, na-
cido en 19205 tienen todos un punto de partida de apren
dizaje comin, en el Circulo de Bellas Artes.

Los primeros ensayos uruguayos son de Antonio Llo-
rens (argentino) y José Pedro Costigliolo. En 1952, el
Grupo de Arte No Figurativo, lo forman Costigliolo, Ma-
ria Freire, Julio Verdié, Orcajo Acufia, Rod Rothfuss,Za
noni y Urrichio.

Se disuelve y se reagrupa. Berdia se suma a Costi-
gliolo, Freire, Llorens, Verdié y Zanoni.

Se disuelve y reaparece con Costigliolo, Freire y
Llorens, y en 1955, una exposicidn que ha pasado a la
historia de este proceso con el nombre "19 Artistas de
Hoy", le da vigencia significativa.

La exposicion se clausurd en agosto de 1955, y reu-
nié a diferentes tendencias de la vanguardia del arte.
La integran los siguientes artistas: Guiscardo Améndola,
Germ&n Cabrera (escultor), José Pedro Costigliolo, José
Echave (dibujante y escenbgrafo), Maria Freire, Oscar
Garcia Reino, Beng Hellgren, Antonio Llorens (dibujante
grabador), Hugo Mazza, Margarita Mortarotti (dibujante-
grabadora), Ofelia Oneto y Viana, Raul Pavlotzky, Lin-
coln Presno, Rod Rothfuss, José Saint Romain, Elizabeth
Thompson (dibujante-escendgrafo), Julio Verdié, Teresa
Vila (dibujante), Juan José Zanoni., 14 hombres y 5 mu-
jeres:-19 en total; un escultor y los otros artistas de
miltiples facetas en su incursidén de diversas discipli-
nas artisticas, el 6leo, el dibujo, el grabado y la es-—
cenografia.

Eran todos de diversa formacidn y realizadores mar-
cadamente desiguales. Oleos, esculturas en hierros, ma=
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teriales plasticos y témperas, fueron 1las disciplinas
con las que estos artistas intentaron ese agrupamiento.

Si en alguna oportunidad se habla echado de menos
la falta en nuestro medio de nticleos fermentales, al
igual que los existentes en otros paises, este agrupa
miento de estos artistas acuciados por la misma necesi-
dad de proyectarse, fue el comienzo, aun cuando dentro
del conjunto, cada uno permanecid fiel a sus conceptos,
a sus planteamientos y a sus tendencias.

La coexistencia a la que he hecho referencias en li
neas anteriores, estd dada por: el abandono de lo figu-
rativo, a través de artistas como Ventayol, Barcala,Hil
da Lopez y Miguel Angel Pareja, y los que marchan lenta
mente, como Dante Capece, José Luis Mannise, Humberto
Frangella, Angel Damiani, Andrés Montani, Neder Costa y
Roberto Gabbiani.

Otros artistas atrafdos por la abstraccidn, dejan
traslucir de alguna manera, la traza figurativa, como
Vicente Martin, Amalia Nieto, Gamarra, Verdié,a los que
cabe agregar, por la expresidn y porque en los medios
realizativos esgrimidos est& dimplicita la figuracidn,
a Manuel Goémez Espinola, Guiscardo Améndola, Adolfo
Halty y Jorge Damiani.

En su ultima instancia, los de la abstraccidn defi-
nida, pero con un permanente "elan" revisionista, estén
Cineo, Oscar Garcfa Reino, Leopoldo Novoa, Nelsa Solano
Gorga y Lincoln Presno. Finalmente, luego de un lento
proceso de adaptacidn para definirse después, correspon
de citar a Norberto Berdia.

En la instancia, definitivamente abstractos, quedan
incorporados, Heber Rolandi,Ruben Benitez, Alicia Arlo,
Pedro Freire, Hugo Luis Ricobaldi y en la nueva termino
logia, Concretismo, Costigliolo y Maria Freire,

=L 0o===
Los Grupos de: "Arte No Figurativo'", el "Movimiento
de Artistas Plésticos", el 'Movimiento de Vanguardia',

el "Movimiento de Arte No Figurativo" y el término "Abs
tracto'", simplemente, representan el impulso de esta
nueva corriente pléastica.
-==000==~

La primera muestra del Movimiento de Arte No Figura
tivo, se realizd en abril de 1960,

La muestra contd con la presencia de obras de 59 ar
tistas apareciendo junto a nombres ya conocidos en esa
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corriente, como Cattelani, Spdésito, Solano Gorga, Ver-
dié, Presno, Antonio Llorens =-que reaparecia después de
largos afios de ausencia- los discipulos de Torres Gar-
cfa con una nueva personalidad, como Adolfo Jonio Mon-
tiel, Rodolfo Visca y Justo Aguiare.

La finalidad did&ctica del Movimiento, lo dice su
catalogo, es '"cultivar en el publico el acercamiento y
comprensidn por el hecho pléstico contemporéneo'.

Ya en 1959, Alicia Arld, Ruben Benitez, Dante Cape-
ce, Dante Ferrer y José Luis Mannise, habian expuesto
juntos y también en el catllogo de la muestra explica-
ron su finalidadj; "el hecho de actuar juntos no obedece
a tendencia alguna o escuela comin, sdlo lo hacen por
el hecho evidente de estar dentro de la amplia linea de
la pintura '"no figurativa'", ellos mismos se titularon
independientes y de vanguardia,

En cuanto al Sindicato Libre de Pintores, Esculto-
res del Uruguay iniciado en 1945, realizd su primer sa-
10n, en setiembre de 1955, con obra de sus asociados.Es
te saldon tuvo un contenido de homenaje a tres artistas
integrantes del Sindicato: el pintor Rafael Borella, el
escultor Antonio Pena y el pintor Dolcey Schenone Puig,
artistas de sefialada solvencia y de gravitacidon en la
pléastica nacional,en esa fecha ya fallecidos,y acreedo
res del reconocimiento.

Los otros artistas pintores representados fueron:Ba
letti, Bustamante Guerrero, Esteban Garino, Celia Giaco
sa, Montani, Solano Gorga, Sartori, Torrens, Tortorela,
Volpe Jordan, y entre los extranjeros: Feldman, Frank,
Kabregli, Giaudrone, Meissner, Rudyk y Soldinger y en es
cultura Alfredo Halegua, Francisco Fernandez, Oscar Loe
venich, Federico Moller de Berg, Elena Pasquali, Sera-
pio Pérez de Ledn y Edmundo Prati.

Se agrega a los que representan la vigencia del ar-
te de estos dias, el heterogéneo grupo de modalidades y
tendencias que bajo el nombre de "Grupo 8w, formaron en
1959 1los artistas Lincoln Presno, Carlos Paez V}1?r°9
RaGl Pavlotzky, Oscar Garcia Reino, Américo Sposito,
Julio Verdié, Miguel Angel Pareja, Alfredo Testoni, que
no es pintor sino un imaginativo fotdégrafo,que habia de
durar casi tres afios, que tuvo su momento de amplia re-

sonancia, y que reunid a artistas de inersa 9rienta-
cién pléstica, desde el formalismo al informalismo, la
abstraccion, y el concretismo.
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A los artistas nombrados se agregd ocasionalmente
Jogé Chneo.

Este Grupo, integrado con figuras conocidas y con
valores ya definidos, emprendid una etapa nueva en el
arte nacional.

Expuso en Montevideo y otras ciudades europeas. Una
proyectada Bienal de Joven Pintura Rioplatense y la pu-
blicacidn de una revista mensual, jalonan la actividad
del Grupoe.

El editorial aparecido en el primer numero de dicha
revista, los comprometid en una diffcil empresa, y en
silencio, sin la publicidad que acompafidé su nacimiento,
el Grupo, de acuerdo con todos sus integrantes, se di-
s01lvid.

En 1964, nacid el Grupo Experimental Ego, abordando
la pintura y el dibujo y fue un meritorio esfuerzo,; que
con el titulo de experimental, un grupo de inquietudes
pusieron en marcha un. impulso en busca de una expresidn
propia en las disciplinas plésticas.

En 1965,5e formé el Grupo Incubus 4-~5,que con obras
de sus componentes, interpretara al Movimiento de Arte
Generativo y lo integraron los veteranos Juan Sarthou,
Pariente Amaro, Juan Carlos Montero Zorrilla, Helios
Acosta, Juan Rizzi y Romeo Lupi.

La linea del abstractismo y del informalismo a esta
altura largamente transitada por nuestros artistas, son
las aristas de la produccidén de los que integraron el
Grupo de referencia.

En 1949 hubo un grupo distinguido con el nombre de
Carlos Federico S8ez y en 1967 existidé un Grupo indivi-
dualizado con el nombre de Toledo Chico.

Estos grupos nacen con una desconexidén en lo que
tiene que ver con una unidad de conviccidn pléstica y
su vida es tan corta o tan larga, como sea la duracidn
de su espiritu combativo.

Es comin en ellos la mantenida ausencia a los reque
rimientos -digémoslo asi- de la preocupacidén oficial
por el arte, con la realizacidon de certamenes anuales,
cauce abierto a la divulgacidon de la labor de los artis
tas.

Esta actitud no es nueva, ni local; en el largo pro
ceso de la evolucidn del arte plastico y la lucha por
la implantacidn de la renovacidn estética, se manifestd
que la verdadera obra de arte se logra fuera de la pro=-
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teccidn oficial.

Paralelo al Saldn Nacional, y al Saldén Municipal ¥y
a los organizados para la seleccidn de obras para diver
sas Bienales y otras competencias fuera de fronteras,
a los que igualmente esté&n ausentes, se crean talleres,
y nacen los Sindicatos: de Artistas Plasticos; Libre de
Pintores, Escultores y Grabadores y se forman, a seme-
janza de otros paises, "Grupos'" heterogéneos gque nacen
con la linea de rebeldia y la desconexidon anotada.

En los momentos actuales buen numero de artistas,
los més capaces, los mds vocacionales,los mas fecundos,
tal vez los mds celebrados por la critica, los que al
canzan mds puntos de contacto con otros serios cultores
del arte moderno en otros paises, que han venido hacien
do sus armas a lo largo de los periodos historiados, si
guen produciendo, jovenes alin y en pleno goce fisico,es
piritual e intelectual.

Artistas auténticos, al no admitir normas exterio-
res y buscar apasionadamente su propia norma, perfeccio
nan su técnica, y evolucionan hacia nuevas formas més
comple jas, mas revolucionarias o mas simples, dando el
arte nacional el curioso espectadculo de que,artistas ve
teranos, en la madurez de su talento, en la culminacidn
de su obra artistica, aparecen integrando los més revo-
lucionarios grupos de vanguardia, dejando atras modali-
dades, técnicas y temadticas, abandonando su orientacidn

primera o a la inversa, después de largas experiencias,
vuelven al punto de partida.

Serad vano intentar encasillarlos en escuelas, ten-
dencias o movimientos,

Incluso los mismos artistas se presentan contrarios
a toda definicidn que 1limite la libertad de la puesta
en marcha de los mas encontrados estilos.

No es posible hacer una clasificacidon de las tenden
cias dominantes y de las posiciones adoptadas por nues=
tros artistas en su evolucidén hasta la concrecidén esté-
tica, en los modernos procedimientos plésticos de expre
sién que van llevando en forma vertiginosa a la crisis
del cuadro de caballete, dando predominancia al objeto
como base de apoyo a la produccidn de la nueva plasti-
ca.

Nuestros artistas estdn embarcados en las més diver
sas corrientes; ya sea de la figuracibén, ya sea de 1©
abstracto o en la revolucionaria investigacién de 128
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aplicacidon en sus obras de arte, de materiales extrapic
toéricos como medio expresivo de simbolismo; materiales
no tenidos por artisticos hasta entonces, se utilizan
para el logro de una expresidon personal, o ya sea en el
Pop-Art, como expresidon de protesta a todo lo estereoti
pado, que es un retorno a lo ensayado en otras épocas,
con el uso de los objetos cotidianos en los medios rea-
lizativos de las obras de arte contemporéaneo.

Finalmente, son atrafdos por la Nueva Figuracidn;en
ella pueden reunirse a todos aquellos artistas que reco
gen su inspiracidon en el estudio de las figuras reales,
sirviéndose de ellas e interpretandolas, no como un
fin, sino utilizaéndolas como medio para decir su mensa-
J€oe

Algunos, ya entran en el cauce de una nueva expre-
s8ibén nacida de la conjuncidén de las matemldticas y la
geometria,

Todo ello conduce a un divorcio entre la sociedad
y el arte.

La obra de arte realizada como mensaje, llega a un
reducido nimero que se mantiene interesado en la especu
lacidn intelectual, pero no llega al pueblo que se des-
entiende de aquello que los artistas realizan, desde
luego, con encomiable esfuerzo en sus talleres.

La sociedad exige mds y en ese sentido los artistas
no han evolucionado al compds de estas exigencias Yy se
mantienen en una posicidn individual o de Grupoe.

La generacidén contemporfnea del Uruguay de estos
dias, ha crecido en la difusidén de estas corrientes
plé&sticas vigentes desde hace dos décadas, cultivadas
por artistas jovenes y veteranos, integrados a la revi-
s5idén - de la expresidn pléstica que estas corrientes tra-
ducen y no han tenido oportunidad de conocer o de ilus-
trarse, con una bibliografia insuficiente, de los perio
dos anteriores, brillantes por cierto, frente a una per
manente divulgacidn del arte de estos dias en abundan-
tes libros, en permanentes notas periodisticas y en con
ferencias de nuestros criticos de arte.

Este diccionario que recoge en forma casi exhausti-
va fichas biogrAdficas, pormenorizadas, ilustradas con
fechas que marcan el trénsito de muchos nombres y de mu
chas actividades, pone en valor a muchos artistas de an
tes y de ahora, y serf para ellos, y para la cultura na
cional, un rumbo revalorizador,
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Algunas individualidades

Modalidades, técnicas y preferencias plésticas, for
man un extenso mosaico de individualidades de las que,
siempre del punto de vista informativo,se sefialan a los
siguientes artistas:

Plinio Baptista Brum hizo retratos, paisajes y te-
mas de composicidn. Pero fue en el retrato que tuvo su
me jor campo de posibilidades.

Por estos mismos afios de actuacidn -década del vein
te al treinta-, Alejandro Metallo Gibert, lograba un
primer puesto como pintor retratista y de panneaux deco
rativos. :

Miguel Benzo, dentro de la modestia de su caracter
puso de manifiesto sus dotes de pléstico serio. Abordd
el tema de evocacidn historica,

Luis Alberto Fayol, una promesa en el V Saldn de
Primavera en 1927, desarrolld después una labor que 1lo
habia de distinguir y conquistar wma popular admiraciodn.
Se especializd en la confeccidn de los modelos y ejecu-
cion personal de los carros alegdricos de las carnesto-
lendas montevideanas. Queda como exponente de su traba-
jo alguna pintura mural,como la del edificio de la Adua
na de Colonia. Fallecid en 1965,

Pedro Alzaga, becado por el Municipio de su ciudad
natal, Mercedes, en 1935, viajé a Europa., Militando en
las corrientes modernistas mantiene su apego a las 1li-
neas tradicionales,

Eduardo Vernazza, que hizo su primera exposicidn en
el afio 1937, debutando con numerosos ejemplares de dibl
jo, acuarelas, croquis diversos a los que se sumaron
los buenos apuntes con figuras de actuacidén en escena=
rios teatrales, iniciados en 1943 -temAtica que S18Y€
con permanencia en el correr de los aifios- ha mantenido
una linea de procedimientos realizativos de gran solvel
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Clae

Cultiva el dibujo en todas sus modalidades, ha in-
tentado el grabado en madera y en linoleum y la pintura
al oleo.

José Maria Pagani, fallecido en 1960, de sdlida for
macidén y permanente preocupacidn por técnicas y procedi
mientos realizativos, tiene su lugar en esta resefiagcon
valores muy personales. Abordd el tema histérico.

Manteniendo los elementos de una representacidn for
malista de sus centros de aprendizajej,el artista Manuel
De Vita, estad incorporado al grupo de los que caracteri
zan el arte en el pais en los dias actuales.

Noelia Fierro, figurativa, Acuarelista, incursiona
después en el campo de la abstraccién y mantiene los
atributos por lo que la distinguieron en Salones oficia
les.

En la década del sesenta, Casimiro Motta, caracteri
zado ya por su regularidad realizativa, acusaba un ca-
racter y contenido suficiente como para identificarlo.

Carlos Paez Vilard, desde la década del cincuenta
abordando el género pintura con los sesgos de moderni-
dad, se orienta luego en una pintura folkloérica que le
dio popularidad.

Hugo Mercader, profesor de dibujo y artista de voca
cidn al que atraen las més variadas disciplinas artisti
cas, desde el dibujo al canto y a la actividad teatral
autodidacto, es un solitario de continuada labor.

Carlos Tonelli, figurativo, buen dibujante, actua
desde 1957.

Alba Gadea ha producido extensa obra. La actividad
posterior a 1962, es espaciada.

Jorge Dumas, escenbgrafo para espectaculos de ba-
llet, pintor costumbrista, hizo del norte argentino su
campo de experimentacidn en esa temitica,.

En Hugo Nantes, Primer Premio en el Primer Saldn Na
cional de Otofio de Artistas Plasticos del Interior en
1956, y Beca de pintores jovenes en 1963, prevalece en
toda su pintura la espontaneidad con medios de ejecu-
cion abonados por la soltura que le ha dado la madurez.

Las expresiones plésticas a través de tintas, témpe
ras, aguazos y audaces combinaciones de procedimientos
en las disciplinas del grabadoytienen en la pléastica na
cional una legidén de cultores. Una figura relevante de
este grupo es Nelson Ramos,
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Jorge Paez Vilaro, nacido en 1922, con larga trayegc
toria artistica en su pafis natal y en el extranjero,man
tiene una actuacidén permanente desde la década del se=-
senta. Los triunfos internacionales de Jorge Paez Vila-
rd empiezan en 1963, y es precisamente del exterior de
donde procede el reconocimiento y la valoracidn de su
arte.

Humberto Tomeo, dibujante, pintor y escendgrafo, es
. autor de novedosos '"Collages',

Angel Tejera, muy joven y muy promocionado desde su
aparicion en el IV Saldn de Arte del Interior, es un au
todidacto, con una temédtica diversa.

Roberto Quagliotti, discfpulo de Vicente Martin ex-
pone en 1963 y es evidente la linea de influencia educa
tiva de su profesor,

En las etapas finales de la preparacion de este tra
bajo se anota, siempre con finalidad informativa, a
Luis Arbondo, en la busqueda de nuevos modos de expre-
sidén, a Marta Restuccia, manejando en forma segura las
escalas cromdticas y audaces "Collages", a Osvaldo Lei-
te, naturalista,que tiene enla temltica por €1 elegida,
retratos y temas de Naturaleza muerta, ancho campo de
expresion; Iris Caorsi, discipulo también de Edgardo Ri
beiro, con el matiz inicial de la técnica de su maes
tro; Nelson Leites, figurativo, de sensibilidad expresi
va; Hugo Longa en expresiones experimentales colindan-
tes con el Pop-Art; Gustavo Vadzquez ganador de la Beca
Anual de Jovenes Pintores, en 1967, sigue la linea de
la abstraccidn; Alejandro Casares, el otro becado de
1970, ya en Europa, autodidacto, ha hecho del dibujo,la
linea directriz de su inquietud artistica; Clarel Neme,
ganador de la Beca Carlos Marfia Herrera en 1962, no se
embarco en los movimientos de la hora, sino en el estu
dio de la figura humana a través de la obra de los Gran
des Maestros y sus concepciones plasticas plasman un
concepto personal de la formaj; Jorge Centuridn, dibujan
te con permanencia, abordd la pintura y en la década
del sesenta, afronta la critica con una serie de ensa-
yos, que, aun corriendo el riesgo de que el encasilla-
miento sea peligroso es evidente que cabria en la toéni-
ca impresionista.

No pueden quedar ausentes en este capftulo, dos fi-
guras nacionales en quienes la permanente dedicacidn &
otras actividades, postergaron la concrecidn y exterio-
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rizacidn de definidas vocaciones artisticas.

Me refiero al Sr. Eduardo Victor Haedo, Diputado,
Senador, Ministro, Consejero Nacional y al Dr. Alberto
Abdala, Diputado, Senador, Ministro, Consejero Nacional
y Vice-Presidente de la Repiiblica,

Dos figuras de militancia politica distinta, pero
dos figuras unidas por una vocacidén comun en el culto
de las bellas artes.

En los momentos de ganado descanso, como un leniti-
vo al duro ajetreo de la vida politica, uno y otro, han
volcado en numerosos lienzos, en la gama multicolor de
una paleta rica, emociones y sentimientos creando obras
de bellezas y hondo subjetivismo.

Bien recibidos sean estos hombres, artistas de ver-
dad, que puestos de frente en la 1lucha en pos de una
ideologia, abren cauce a su secreta vocacidn y pintan y
realizan obra de belleza, que es una forma de practicar
el bien entre los hombres,

Haedo expuso en el Uruguay y en Buenos Aires antes
de su muerte, cuadros de diversa temdtica, paisajes,
folkldérica, y orilld el tema mistico.

Abdala,prepara una exposicion en la OEA, en Washing
tone.

Su labor ya es numerosa y la integra una audaz tema
tica con una titulacidn,por los motivos que la ilustran,
que encierra un emocionado contenido social.

~==000-~-~

Entre los de origen italiano, de rasgos individua-
les, fieles a las escuelas de aprendizaje, debe citarse
a Domingo Giaudrone que llegd a Montevideo en 1921; Ra-
fael Borella fallecido en 1953, que llegd a Uruguay en
1930; Enzo Doméstico Kabregliyque a lo largo de los afios
conservd una fidelidad a su lenguaje plastico revalidan
do los lineamientos de la libre expresiodon que caracteri
z6 a la plastica italiana en el transito de los dos si-

glos.
Luis A. Pagano, pintor académico de marcada linea
figurativa,.

Juan Paolo Colella, italiano también, es un pintor
de gran subjetividad.

Ale jandro Pietromarchi, decorador artistico, como
lo fue también Enrique Albertazzi, con una experiencia

so6lida y con un oficio notable,
Sebastiin Viviani, vinculado al arte nacional desde
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las primeras décadas del siglo y también largos afios &
las tareas docentes.

Se agrega a esta lista de extranjeros el belga Wi-
11y Marchand que llegd al Uruguay en 1934, Su obra abar
ca diversos géneros: retrato, Naturaleza muerta y paisa
je urbano.

Juan Boris Gurewitch, ruso de Moscu, en el Uruguay
después de 1937, evolucionando de los cé&nones del natu-
ralismo al impresionismo y hacia lo informal, marcan Su
trayectoria en el arte nacional.

El vigor del trazo y la ajustada percepcidn del am=
biente de los temas que reproduce con cierta llamativa
soltura y fina asimilacidén del sujeto que constituye el
motivo central del cuadro, caracteriza a Ricardo Ague-
rre, argentino, ciudadano legal uruguayo. En los comien
zos del segundo cuarto del siglo se incorpord a las c@
rrientes reivindicadoras de la forma,después del perio-
do impresionista,

Manuel Barthold, ciudadanizado francés, consagrado
retratista de renombre mundial, vinculado largos afios
al arte nacional en esa tematica y Zoma Baitler, con
cuatro décadas en el pais, de extensa labor, en el ba-
lance del proceso artistico nacional, tendr&n puesto de
primera fila.

~==000===

LOS ARTISTAS NEGROS

En muestras individuales o colectivas, artistas ne-
gros han puesto de manifiesto en el correr de la Glti-
ma década, el esfuerzo vocacional e instintivo del ne-
gro en el arte plastico nacional.

La pintura de los artistas negros que pintan temas
negros, esta seflalada por efectos luminicos y coloris-
tas no comunes. E1 negro no tiene el instinto de la
forma, por lo menos de la forma estética, agradable,ar
ménica, pero tienen desarrollado en grado sutilisimo
el instinto del color. E1l negro alcanza a ver en 1la
escala de colores, gradaciones que para otros pasan
desapercibidas. Tiene el privilegio de la armonia de
los tonos. :

Surgen: Ramdn Pereyra, Ruben Dario Galloza, Miguel
A. Zelayeta, Orosmén Echeverri, Mario Pio Balles, Maria
Nieves y Enrique Soto, preocupados por resonancias colg
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risticas y Victor Modesto Ocampo Vilaza, fallecido en
1960, el més veterano,manteniendo a lo largo del tiempo
su afan de perfeccionamiento.

Norma Ortiz, Raul Ocampo, Julio Olivera y Tomis 0li
vera, no limitando tesoneros esfuerzos para llegar.

Carlos Maciel y Carlos M. Martinez, acusando en
aceptable modelado expresividad y capacidad; Norma Remi
intentando el arte del grabado; Saul Botaro,ensayando
ceramica, y Sergio Albarenque, el tallado en vidrio, ha
cen su aporte al arte nacional.
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EL DIBUJO

EL DIBUJO.,- Lapiz, Carbdén, Carbonilla, Lapiz acuarela
do, Tinta y otros procedimientos derivados.- EL LIBR
ILUSTRADO.- LA ESCENOGRAFIA.- EL ARTE DE LA CARICATURA.
LA HISTORIETA.- EL AFICHE,- EL PASTEL,- LA ACUARELA,-EL
GRABADO EN SUS DIVERSOS PROCEDIMIENTOS. Sobre metales:

AGUAFUERTE, PUNTA SECA.- Otras formas del grabado: LITO
GRAFIA.

Lo que caracteriza al dibujo en un largo periOdO
del siglo pasado y casi a los comienzos del actual, en
lo técnico, cabe en la categoria de los llamados dibu-
jos de contorno, por lo menos cuando se trata de tradu-
cir la exacta reproduccidén de lo visto objetivamentes

Algunos dibujantes mds capaces, acompafiaron a la 1_‘.‘_._
nea con la sombra, suavizando la falta de relieve que
aquella sola produce, nutriéndola con los elementos que
insintan el modelado, la exteriorizacidn del volumen Y
los planos de perspectiva. Otros, acuarelaron sus dibu-
jos, elevando la categoria de los mismos por las difi=
cultades interpretativas que ello supone.

Es evidente que los poseedores de mejores aptitudes
para retener e interpretar las expresiones visuales,for
man el camino de lo que en el correr del tiempo trans=
formaran el concepto del dibujo y desde entonces se exi
gird para 1llamarlo asi, que reuna algo mads que la cO-
rreccion exacta, la perfectibilidad del trazo, del con
torno, debiendo presentar los objetos mads vividamente
que lo que ordinariamente muestra la naturaleza.

Ese es el rango del dibujo en nuestro medio en el
siglo XIX, catalogado, por la temltica, como dibujo do=
cumentario que es el que caracteriza un largo periodo
de la historia del dibujo en las regiones platenses, ¥
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dibujo académico, el del fruto de las ensefianzas recibi
das en las etapas de aprendizaje en centros de superio;
cultura en Europa.

Mas adelante, y ya dentro del siglo XX,el dibujo
sigue siendo académico y luego entrarl en la linea di-
rectriz de las transformaciones plasticas de la hora,
orientadas hacia la liberacion de las rutas imitativas,.

En nuestro medio, salvo excepciones para algunos ar
tistas, la critica no ha resaltado la importancia del
dibujoe.

Esta disciplina artistica empleando un término muy
difundido actaalmente, no produce el "impacto" emocio-
nal que produce la pintura en todas sus formas de pre-
sentacidon a través de escuelas, tendencias y movimien-
tos revolucionarios, alrededor de la cual es comin el
empleo de los miAs expresivos vocablos de emocidn.

El observador recrea su vista y siente conmover su
sensibilidad ante la sutileza de las gamas cromaticas.-

Por el contrario, ello no sucede con el dibujo. Si
el término cabe, este es "estAtico" y exige otros re-
querimientos de atencidn.

Esto hay que decirlo en pro de la jerarquizacion de
esa disciplina, porque el dibujo es la primera y funda-
mental condicion del artista.

Se puede esbozar toda clase de invenciones, toda
clase de procedimientos para expresar el mundo subjeti-
vo de los artistas, aun en los mds revolucionarios pla-
nos, pero hay que saber dibujar,

El dibujo es el resultado de paciente estudio; es
la exteriorizacidon de completas, acertadas o limitadas
aptitudes, de sensibilidad, de asimilacidn o no de los
elementos intrinsecos de esta disciplina y la esponta-
neidad del trazo, ya que de ella depende la eficacia de
traducir el clima emocional del motivo.

"Los Precursores', mencionados al comienzo de este
relato, fueron tipicamente dibujantes y de gran jerar-
quia. '"Los Primitivos'", salvo excepcidon, se mantuvieron
en los limites de una aceptable modestia. Los Grandes
Valores que contribuyeron a la formacion del arte picté
rico nacional, fueron muy buenos dibujantes, y superada
la etapa del comienzo, el dibujo quedd circunscripto en
ellos al proceso de gestacidon de las obras de que fue
ron autores. B

En é&pocas més recientes, la disciplina del dibujo
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es cultivada por extenso nQmero de artistas mls jovenes,
mds alejados de las rutas imitativas y en consecuencia,
toda esa produccion estd tocada por los detalles que carag
terizan el contenido de modernidad del dibujo contempo-
réneo, y arrojan una variante interesante, porque Sus
cultores, son fundamentalmente dibujantes. Hasta ahora,
los que integran el relato que se viene haciendo, dibu-
jaron extensamente, incursionaron en las mas variadas
disciplinas del dibujo, pero antes, fueron sobre todo
pintores.

Las figuras que van a caracterizar la etapa presen-
te del dibujo, son tipicamente dibujantes, incursionan
las directivas expresionistas y surrealistas de amplio
campo de experimentacidn en otros ambientes en los que
nacieron; hacia esas experimentaciones marchan los di
bujantes de la generacion actual.

===000===

Al igual que el Dibujo, todas las otras disciplinas
enumeradas en el tftulo, tienen en el mundo artistico
del Uruguay, numerosos cultores,

Artistas de las més diversas trayectorias y prefe-
rencias plésticas las han abordado repetidas veces Y
muy a menudo resultan rivales de s{ mismos en las disci
plinas ensayadas.

Los bien ilustrados Catdlogos del Saldén Nacional de
Bellas Artes, desde 1937, a los que se ha remitido el
autor de este trabajo,entre otras fuentes de consulta Yy
que sefiala al lector por la clasificacidén minuciosa,por
materia, adjudicacién de premios y otros detalles, son
fuente imprescindible para una completa noticia sobre
estas disciplinas y sus cultores,

Con finalidad informativa se consigna: en Aguafuer-
te, Punta Seca, Litografia, a Julio Villamajé, Dante Ca
pece, Nicolds Cuparo, Yamandl S&nchez, Margarita Morta-
rotti, Gloria Carrerou, Gladys Afamado. En Aguafuertes
y Monotipias, Domingo de Santiago, Rail Cattelani, Ru-
ben P, Tuduri, Luis A. Solari, Nelsa Solano Gorga, Ma-
ria Luisa Gil Janeiro; en Punta Seca, Manuel Blustein,
Julio E. Sulrez, Elena Pasquali, y los escultores Home-
ro Bais y Dante Contestdbile; en Xilografia a Guillermo
Rodrlguez, Adolfo Pastor, José Maria Pagani, Vicente
Martin, José Lanzaro, Dumas Orofio, Amalia Polleri, Luis
Mazzey, Angélica Togores, Claudio Silveira Silva; Castg

llano Balparda, entre los veteranos; Ruisdael Sudrez,
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Glauco Capozzoli, Fernando Cabezudo, Leonilda Gonzélez,
Carlos Fossatti, Miguel Bresciano, el escultor Eduardo
Larrarte y los extranjeros unidos a estas actividades,
como Susana Turiansky, Herman Meissner, Andrés Feldman,
Carla White, Carmen Portela, José Cziffery. En Serigra
fia, a Ralll Pavlotzky. En Linoleum,Astribal Salsamendi.

En dibujo y sus procedimientos derivados, discipli-
nas tan variadas y con una produccidon abundante debida
a un elevadisimo numero de artistas, rebasa la posibili
dad de una Clasificaciodn. 3

Las ya citadas publicaciones oficiales y las proli-
jJas biografias en las péginas del texto, ilustran al
lector en forma satisfactoria de la actividad de los ar
tistas en esas précticas.

En Ilustracidn para Libros: Lia Mainero, Carlos Lom
bardo, Andrés Montani, Nelson Ramos, entre otras disci-
plinas del dibujo cultivadas con jerarquia; en Esceno-
grafia, José Echave, Adolfo Halty y Elisabeth Thompson;
en Caricatura, Julio Micoud (Polux), Domingo Bazzurro,
aunque llame la atencidén su cita, ‘Gastdén Nin (Karl),Q.
B. Lick, Gilberto del Castillo, Alfredo Cristar, Jorge
Reissig, Leopoldo Novoa, Enrique Alvarez (Al), Julio E.
Suldrez, Jorge Centuridén, Ramdén Marifio, Daniel Millot
(Miyo), Hermenegildo Sabat el joven (Menchi), y en la
década del treinta, Wallace Diaz y Victor Poggi y el es
paiiol Roberto Gomez que prolongan en el tiempo, con la
evolucidn del género,la jerarquia que le dieron, Arturo
Giménez Pastor, Hermenegildo Sabat (el Viejo), Orestes
Acquarone y Mario Radaeli; en la Historieta la mencidn
de los nombres de Eduardo Foladoriy de Angel Umpiérrez;
en el género Pastel, Carlos Maria Herrera, Francisco
Bauzer y Clarina Vicens; en Témperas, aguadas, acuare-
las, César Pesce Castro, Alfredo Berta, Roberto E. Gari
no, Miguel Angel Zelayeta, Dante Picarelli, Julio César
Michielli y Juan Carlos Demarco.
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La escultura

Descubrir elementos que puedan informar sobre las
posibilidades de un matiz artistico en la rudimentaria
cultura de las tribus indigenas habitantes de estas la
titudes, resulta tarea larga y minuciosa. El1 material
en las colecciones etnoldégicas particulares y oficiales,
recogido en ™paraderos indios', no es muy prodigo en
detalles de aquella naturaleza,

Los ejemplares de escultura pétrea constituidos por
un fdolo rudimentario, talla en piedra, los zoolitos o
"animales de piedra'" como los tres ejemplares de ornito
litos, a lo que se agregan las tallas pétreas con figu
ras de reptiles, un lacertolito emn arenisca, no arro=
jan elementos de calidad sobresalientee.

EL PERIODO COLONIAL

Como durante el periodo Colonial, la préctica de la
religidon fue la actividad mls importante de la vida de
los pueblos y ciudades, corresponde decir, refiriéndose
a ello, que esa prictica dio nacimiento a la necesidad
de proveer de objetos del culto a las iglesias y capi-
llas; de ahi la profusién de imigenes de virgenes y san
tos que con aquel destino, eran traidos al comienzo Y
por muchos afnos, de Espaia,.

Por lo general, fueron simples cabezas para ser Ves
tidas y colocadas en vitrinas. Alguna puede haber llega
do a las Misiones Jesuiticas y presentard 1la incerti-
dumbre y la dureza de la mano del indigena.

Mas adelante, por obra de maestros hispénicos, se
formaron hébiles discipulos, que aun en un campo artesa
nal modesto, se revelaron como buenos orfebres, acepta-
bles pintores y escultores, decoradores y talladores,
traduciendo siempre toda esa habilidad en imégenes sa-
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gradas, principalmente. Esto que es general para toda
América, llegd a niveles de excepcidon en algunas regio-
nes del Continente.

El artesanado de 1los metales a través de las tres eta
pas que recorre: la Conquista, el Coloniaje y la Emanc1
pacidén, informa que durante la Conquista se fundieron
muchas piezas de origen indfigena y se mandd el metal
fundido a la Peninsula. Después se fundieron piezas di-
versas por los indfgenas bajo la direccidn de los arte-
sanos espanoles, en las que campea la yuxtaposiciodon de
estilos traidos por el Conquistador y el autdéctono, y
son siempre del gusto del Conquistador.

A la plateria de la Conquista le sigue la del Colo-
niaje.

Los formidablemente ricos yacimientos de la Villa
de Potosi, proporcionaron el abundante material para la
confeccidn de piezas con otros destinos inaugurados por
los Virreyes y los Gobernadores, los Militares y la al
ta nobleza, que sustituyen los utensillos de la vida do
méstica; piezas de plata, cubiertos, pomos de espa-
das, aldabones de las puertas, pebeteros, marcos de es-
pejos de dimensiones extraordinarias, para adorno de
las residencias y usos personales.

En la ultima etapagycuando empieza la decadencia del
artesanado y declina también la calidad de la labor de
los plateros hispénicos y portugueses, surge la labor
del platero criollo, que recoge las ensefianzas de un pe
riodo decadente y los transforma poniendo el sello de
su inventiva personal, tomando por modelos para decorar
sus piezas, a los elementos que acompanan la vida coti
diana del gaucho: p&jaros, flores, aves de corral, deco
raciones que aparecen en mates, bombillas, y en todos
los elementos que necesita el Jjinete, estribos, pasado
res, estriberas, adornos para las monturas, espuelas Yy
sus rodajas, etc., y asimismo en los mangos de 1los cu
chillos y los facones.

Aqui, en estas regiones del Virreynato del Rio de
la Plata, pobres, sin metales, tan s0lo pueden ofrecer
rudimentarias piezas, y el sabor artistico que pueda en
contrarse en algun ejemplar salido de los talleres de
los plateros coloniales,son piezas destinadas al culto.

En tierras platenses,permanecen hasta hoy ignorados
muchos y laboriosos y pacientes artistas de tales disci

1i .
plinas e, | SEely
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También se heredd del periodo Colonial hermosos
e jemplares de construcciones militares civiles Yy rell
giosas que requieren un capitulo extenso y especial en
el aporte de la cultura Colonial.
-==000--~-

En cuanto a los escultores, de algun modo hay que
llamarlos -artesanos en el sentido noble del término-
espafioles vocacionales y sus discipulos indigenas, fue-
ron escultores decoradores. Realizaron su anbnima obra
en tareas conexas con la construccidn, completando con
decoraciones escultdricas, la estructura de los edifi
cios en su presentacion exterior y concretando un modes
to modelado en las tallas de las imagenes que engalana-
ron los interiores de aquellas.

Las pilas bautismales,tallas en granito gris o rojo
sin valor artistico, son obra de buenos
del Coloniaje.

Algin viejo brocal de aljibe de marmol, obra de bue
nos marmolistas espafioles, encontrado en la demoliciodn
de algun viejo edificio por las transformaciones edili-
cias de la hora y no sin destrozos, han pasado a poder
de algin espiritu selecto para ser reintegrado como ele
mento decorativo, de algin jardin particular.

Los ejemplares que ilustran la escultura del perio-
do Colonial llegaron también de Espafia, y asi puede enu
merarse, dos representaciones de Cristo, tallas en pie-
dra del siglo XVIII: una, en E1l Corddn y otra en el se-
gundo cuerpo del Cementerio Central.

En definitiva, puede decirse que la escultura es un
arte desconocido, y asi siguidé siendo durante el largo
periodo Colonial,

Por obra de artistas extranjeros, aparecen en el
Uruguay,pasada la mitad del siglo XIX, las primeras mé’
nifestaciones escultdéricas en la estatuaria funerari?
primero y en la urbana después. Algunos de estos extral
jeros, radicados en el pais, formaron aqui su hoga¥
con ciudadanas uruguayas o coterrineas, y viajandoO, ri%
lizaron su obra en diversos paises; otros dejaron S% ==
bor total en ésta, su tierra de adopcidn. R

Algunos en etapas de viaje tuvieron oportun%datras
vincular su nombre a alguna obra de jerarquia, mien

: ; un©
que otros, radicados en el extranjero, luciendo© aigs cy
de ellos credenciales de reconocimiento mundials sU

po el honor, en el correr del tiempo, de vinc!

picapedreros
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nombre a la historia de la escultura en el Uruguay, ya
en la realizacidon de alguna obra de encargo particular
o en la cristalizacion de monumentos de significacién
nacionale.

=-==000~=-

En 1859, 1llegd al pais el italiano José Livi.

Fue el primero que tuvo taller de escultura en la
ciudad de Montevideo, y a su accidén, mucho debe el desa
rrollo posterior del arte escultdrico en el Uruguay. Su
influencia en el medio ambiente local fue importante.

Con José Livi se inicia el periodo de formacidén ar-
tistica al que concurrieron después artistas de origen
también italico y espaiiol.

Al clima artistico inaugurado tan brillantemente
por la obra y accidon de este ilustre escultor italiano,
se suma la de otro de origen cataléan, nacido en Barcelo
na el 8 de setiembre de 1840: Domingo Mora, que llego
a Uruguay en 1864,

Son nuevamente nombres de artistas italianos los
que se agregan a la historia del arte: Juan Ferrari, pa
dre del maximo escultor uruguayo Juan Manuel Ferrari,
inaugurd en 1867, una fuente de marmol en el centro de
la Plaza Matriz, que proveia de agua a la poblaciodon del
centro de la ciudad de Montevideo, y en 1879, el Monu-
mento a la Independencia Nacional, levantado en la his-
torica ciudad de Florida.

Félix Morelli, nacido en 1857, se radicd en Montevi
deo dejando una obra escultdrica de importancia en el
arte funerario. Corresponde mencionar, pasando por el
anecdotico italiano, Camilo Romairone, al escultor Luis
Amici, natural de Jesi, Ancona, donde nacidé en 1813.

Llegd al Uruguay promedlando el aiio 1869.

El nombre de un francés también, se une a esta ndomi
na: Ledn Pilet radicado en Paris; en 1885, Pilet concu-
rrié con dos bocetos al llamado a concurso para la erec
cidén de un Monumento a Artigas.

Siguiendo con nombres italianos, pueden citarse al
milanés A. Mazzuchelli y a Romanelli.

Completa la ndmina, el italiano Juan Paganucci, pro
fesor de la ex-Escuela de Artes y Oficios. Natural de
la Toscana donde nacidé en 1831, llegd al Uruguay en
1880. Fallecid en 1888,

En 1894, radicé en Salto un escultor chileno, Cabre
ra del Pino, de limitada obra.

-==000=~~
¢Qué actuacidén tuvieron en el largo lapso historia-
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do los artistas auténticamente uruguayos? 4

Salvador Ximénez, trabajador incansable que viggp
por Europa dejd muestras de sus dotes en numerosas lapi
das, como asimismo en numerosas tallas en madera. Fue
también, numismético, miniaturista, pintor,retratista y
musico.

Federico Soneira, pintor de discreta valia, se dedi
cd a la escultura en los ultimos afios de su vida.

Juan Luis Blanes y su hermano Nicanor, ambos hijos
de Juan Manuel Blanes, pintores como éste y en el orden
del tiempo los primeros escultores uruguayos, y desapa-
recidos muy jOvenes del escenario artistico nacional,de
jaron en la estatuaria urbana, el fruto de su vocacidn
y del aprovechamiento de las ensefianzas de la Academia
de Florencia. Siguiendo a su padre encontraron
tros hombres y hechos de la historia platense,
campo para su arte,

Es Juan Manuel Ferrari (1874-1916), hijo del escul-
tor italiano Juan Ferrari la figura llamada a poner en
las puertas del siglo XX en el plano de la mds alta je-
rarquia artistica, la escultura uruguaya.

Aparecen ya en el ambiente artistico uruguayo con
caracteres bien sefialados, José Belloni (1882) que ya
desde su labor de pensionado acreditaba la valia del es
cultor que habria de venir después.

Edmundo Prati (1889), plédstico temperamental y de
incontenida fuerza creadora y de gran poder de autocri-
tica, es, con Belloni, Antonio Pena y José Luis Zorri-
lla de San Martin, los que estdn mas representados en
la estatuaria urbana del pais.

Juan D'Aniello (1892), posee la virtud derivada de
su talento intuitivo de modelar con una dulzura que da&
valor de simbolo a sus figuras; Pablo Maifié, realizan?o
toda su obra en Paris, defendid noblemente la jerarqui?
del arte escultdrico uruguayo; junto a éstos, sin que€
la enumeracidén responda a ningfin orden preferencial Poz
labor realizada, técnica o estilo ensayado, o POT 3?3
cordancias de gusto, corresponde sefialar a Luis Pe .
Cantt (1892-1943), simpAtica figura de bohemio, gene;ea
so, trabajador incansable que dejdé una obra serenaéandg
lizada silenciosamente y asi también se fue, que

o en—
el recuerdo de su hermosa cabeza sofiadora. Miguel g:rrﬁ
zi, Felipe Pedro Menini, Federico Escalada, Angel Ger~
ri Rocca, Rémulo Chiessa, Federico Moller de Ber&

en nues-—
fecundo
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vasio Furest Mufioz, Ramén Bauzi, José Barbieri, Lila Pu
Jadas Ferreira, en su tiempo la primera mujer que se dE
dicé a expresar su hondo sentimiento artistico en el
campo de la escultura, debutd al publico en 1918, obte-
niendo sefialado éxito; fueron sus primeras armas; falle
cid poco después. Severino Pose, Juan José Calandria,
German Cabrera, José B. Pagani, Alberto Savio, de labor
silenciosa y agradable, Hianna Nacere, discipula de
Luis Pedro Cantui, actud desde 1932; fallecid en 1946;
Amadeo Rossi Magliano, Juan Gavagnin, Margarita Fabini,
Juan Antonio Torrens, Dante Contestdbile, Homero Bais,
Ruben Fernadndez Tuduri, Alfredo Halegua, Eduardo A. La-
rrarte, Carlos M. Martinez, Vicente Morelli, Juan P,
Ochoa, Serapio Pérez de Lebdn, Salustiano Pintos, Heber
Ramos Paz, y los extranjeros que se nombran en las li-
neas siguientes, que desde el afio 1937, a la fecha, han
figurado en el Saldén Nacional de Bellas Artes, algunos
en forma continuada. Reaparecen en diversas oportunida
des, practicando muchos de ellos ademas de la escultura
en variado material, -yeso, portland, arenisca o mar-
mol-, el dibujo, el grabado, la pintura, la ilustracidn
Y artes aplicadas, obteniendo premios consistentes en
medallas o menciones especiales. Sus obras premiadas,
destinadas a Museos diversos de la Capital e Interior
del pals, cuando no a las instituciones oficiales o par
ticulares que instituyen premios anuales para aquel Sa-
16n, son exponentes de las diversas tendencias, credos,
concepciones e interpretaciones,que dan la tdnica de la
evolucidén que sufre el arte escultdérico en los dias que
corren.

Tal vez sea valido decir que cada uno de ellos,den-
tro de los cénones que se impusieron como fruto de su
aprendizaje en centros artisticos europeos unos, por
preferencias de escuela otros,0 por la evolucidn que se
produce en todos los campos de la cultura al compas del
clima renovador que impulsa todas las manifestaciones
artisticas del fin del siglo XIX y comienzos del siglo
XX, han ido legando a la historia de la escultura su
propio estilo. Exponentes de laboriosidad, de vocacidn
y de sensibilidad artisticaj; expresada, por unos, en be
lleza Atica, en bizarria del modelado, en dulzura flo-
rentina, en sentido humano de las figuras; otros, por
o vigoroso de la estructura o por su mesurado equili-
brio entre lo clésico y las tendencias artisticas de
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nuestra horaj; otros por refundir hibilmente con caracte
res inconfundibles, las corrientes estéticas clésicas
que surcaron en sus derroteros de aprendizaje, con las
otras que, evadiéndose de las primeras, infunden un nue
vo acento a la escultura contemporinea; otros buscando
traducir en otras formas,el misterio del inquieto mundo
subjetivo de los artistas.

Entre otros extranjeros radicados en el pais corres
ponde sefialar al argentino Luis Falcini, a los espaiio-
les Juan Martin, Eduardo Diaz Yepes, Javier Nieva, Se-
rrano y Aguilar; a los italianos Pasquino Bacci y Guido
Selva unidos a la historia de la escultura del Palacio
Legislativo y José Roberti a la de la Facultad de Medi-
cina; al suizo Aristides Bassi y Juan S. Moncalvi. Mu-
chos de éstos representados en la estatuaria urbana.

Entre los extranjeros no radicados en el pais se en
cuentran los espafioles Miguel Blay, Lorenzo Coullant Va
lera y José Clard, el italiano Ezio Ceccarelli, autores

de diversos monumentos y el italiano Castiglioni unido
éste a la decoracidn escultdrica del Palacio legislati-
VOo

Se agrega también al italiano Veltroni y los lati-
noamericanos Rosten, Ramos Blanco, Luis Agurto y Luis
Mideiros, autores de monumentos.

===000===

TALLADO EN MADERA

El dificil arte del tallado en madera ‘tiene en nues
tro medio sus ejemplos. Este material, no tan duro como
la piedra, y sin la docilidad de la arcilla, es una ma=
teria de dificil trato; fibra y nudo deben ser cuidado
samente trabajados porque en ellos radica muchas veces
los efectos mas inesperados de una talla.

CoLs Franchi y Francisco Hordefiana hicieron escultl
ras en madera y Victor Chiocone las hizo en 1916, PT©O~
longando en el tiempo un arte sutil que habia llevado &
gran altura el espafiol Antonio Veiga, nacido en vigo en
1845 y fallecido en Montevideo en 1917.

na
Artigas Alegre, en la década del cincuenta alter
la pintura con las tallas en madera.

: = . ras
Nelson Lopez Mondragbén realizando pequenas.fzguhan

en madera aceptables, Manuel Otero y Carlos Klsu;s de

concretado aceptables tallas realizadas con tod

color y buenas pdtinas y en ensayos de taracede
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Pero la figura mis interesante por la multiplicidad
de actividades desarrolladas, es Juan J, Severino, hijo
de italianos, escendgrafo, actor y autor teatral que
ha dejado tallas en madera de real categoria; figuras
de personajes de obras literarias de vigencia permanen-
te.

~-==000-==~
ALFARERIA Y CERAMICA

La artesania de la alfareria y la ceramica que va,
desde el ladrillo a la vasija mls primitiva, ha "permi-
tido seguir a través de las edades, los progresos de la
inteligencia y la medida aproximada, de las tendencias
del hombre hacia las manifestaciones de arte".

Los indigenas de estas latitudes, fueron buenos al
fareros y ceramistas.

Dispusieron de buen material; areniscas blancas,ver
des y amarillas, apropiadas; tintas ocres y amarillo vi
Vo, para la coloracidén y tierras de fécil molienda para
material de mezcla.

La limpieza de la ejecucidn de la pieza, la proliji
dad en el barnizado y en la decoracidn, permite asistir
a un proceso de perfeccionamiento. Si todas estas cuali
dades son el fruto de un sentimiento artistico propio o
son el resultado de la influencia civilizadora de la Co
lonizacidén, es un punto de dificil contestacidn. Pero
la coincidencia de técnica en la representacidén plésti-
ca de objetos similares en otras tribus que no tuvieron
evidentemente contacto con aquellos, hacen pensar en un
sentido estético propio, sin influencia exterior.

Detenida en el tiempo, la continuidad de esa activi
dad hasta perderse, constituye hoy un capitulo intere-
santisimo de la Arqueologia.

La artesania que surge en é&pocas posteriores, como
la rudimentaria ceramica de Maldonado, a f?nes del si
glo XVIII, cuando se importaba muy buena ceramica espa-
fiola, no aporta elementos artisticos, ni el nombre de
nadie;j;es sd6lo el esfuerzo de pacientes y anhelosos arte

sanos.
Otros ensayos posteriores, fueron simplemente terra

cotas mal cocidas y sin colores.
La cerdmica volvid a tomar impulso con los esfuer-

zos personales de Vicente Speranza nacido en Montevideo
en 1890 y fallecido en 1QR7? v Federico Lanau, nacido
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en 1891 y fallecido en 1929, que
ceramicas y ensayd alguna vez la
grabado en linoleum.

Horacio Wautrein, de limitada labor y Guillermo Bo-
tero realizando trabajo de gran formato, se suman éen
&pocas posteriores y, actualmente los que han realizado
muestras individuales; Ruiz Zorrilla que ha logrado for
mas geométricas de impulso renovador, Carlos Heller,
cristaliza formas de variada estructura tradicional o
estilizada, adecuadas a la funcidnj;Adolfo D. San Vicen=-
te, presentando independencia realizativa en una temati
ca zoomorfa evolucionada; Violeta S. de Samacoitz, con
el seudonimo de Scasan, resulta muy personal con sus mO
delos bien modelados y de variado estilo. Jaime Nowins
ki, concibe sus piezas dentro de un sentido funcional

confundido en el fondo del tiempo con la alfareria, pe-
ro es un buscador de formas dentro

por la curva irregular que le da
decorativa muy moderna; Marcos Lopez Lomba nacido en
Francia, en 1920, ingresa en 1936 al Circulo de Bellas
Artes y luego en la Escuela de Industrias de la Cons-
truccidon, fallecido en agosto de 1970, configuraba al

artesano, al maestro en su oficio y a un artista defi-
nido.

hizo también hermosas
talla en madera y el

de una preferencia
- o
cierta ornamentacion

Puede anotarse con caracteristicas interesantes, la
labor de Dumas Orofio, Orlando Firpo, la del conjunto de
jovenes plasticos agrupado bajo el nombre de Taller 59,
Yy lo realizado por Enrique Silveira, Jorge Abbondanza,
Duncan Quintela, Agueda Dicancro, que estudidé ceramica
en México; y lo promisorio teniendo en cuenta su juven-
tud, que acusa Bertha Montafiez.,

-==000===~
OTRAS TECNICAS

Algunos de nuestros artistas llevados en su afén de
superacidn han hecho experiencias en otras técnicas ©¢°~
mo Miguel Angel Pareja, estudiando mosaico;Garcia Relnz
perfecciondndose en tapices y José Costigliolo en un
provechosa incursidén en el estudio de yvitralese

- e —

o &
2 acll-on
mosaico aplicado a la decoT

cul
mural, tienen en Miguel Angel Pareja Pifieyro un gras
tor.

Las nuevas

Las técnicas del

iten
' - i ermt
concepciones arquitecténicas P
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una integracidn de diversas disciplinas: mosaico, cera-
mica, etc,

En 1960, Lincoln Presno concretaria motivos decora-
tivos con marmol, Onix y maderas, realzando el conjunto
con el cromatismo de brillantes esmaltes.

Carlos Elena, pintor y arquitecto,también ha ensaya
do el mosaico y concretd en 1969, una obra de sefialados
valores en el bautisterio de la principal iglesia de la
ciudad de Mercedes,

=-==000===

El artesanado del tapiz, alejado ya de aquel rico
historial universal cuando a &€l se llevaban motivos de
grandes obras pictdricas, recuperado hoy con un concep-
to moderno, encuentra en el arte nacional sus vocaciona
les realizadoresj; Maria Lages inicidndose con muestras
de dibujos originales para ser llevados a la tapiceria
en 1964; Cecilia Brugnini, realizando con eficacia y
solvencia el moderno concepto del tapizj; Oscar Garcia
Reino, ya ubicado en pAginas anteriores, en el ambiente
de sus preferencias plésticas; E. Aroztegui, con origi-
nales tapices sencillos,ricos en gamas coloristicas, ca
si pictdricas, y Glauco Capozzoli ya ubicado también,
con sus estampados en tela.

Carlos Paez Vilard integra su multiple personalidad
de buscador de expresiones plasticas, abordando también
la tapiceria, artesania en la que se muestra muy perso-
nal.

~==000~=~-~

El arte del vitraux, anota en la década del treinta
a Mario Cavarocho con interesantes ensayos y al italia-
no Tagliaferri; en la década del sesenta, a Francisco
Matto.

===000=~=
REPUJADO DE METALES

El repujado de metales, artesania poco difundida
hasta ahora en gran tamafio, empieza a tener campo de
aplicacidn en el recubrimiento de columnas,en los halls
de edificios. Muestras de esta actividad realizada,'la
proporcionan César Dubra y Lira Limonatiz,0Oscar Damian,
0l1d Ramos y Angel Damién, que integran un grupo distin-
guido con el nombre de Taller Miradaj; realizan trabaj?s
en cobre, en relieve e incisiones, logrando decoracio

nes con matiz de modernidade.
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Los mAs lejanos trabajos expuestos a la considera-
cidén piblica se remontan a 1930, en las muestras de he-
rreria artistica con hierro, cobre y utilizando grafito
para el patinado, en los trabajos de Elsa y Marta Cara
fi y José Chuster.

-==000===
ARTESANADO DE LA ORFEBRERIA

En el artesanado de la orfebreria,por citar algunos
de los mis permanentes en los ultimos afios, -desde las
muestras de RaQll Rama y Santiago Cozzolino- tiempo
atrds, actian Juan Carlos Demarco, Piria y Jauregui y
Agueda Dicancroe. :

Carlos Paez Vilard desde el Taller de Artesanos, en
la década del cincuenta, cristaliza afios después finas
joyas realizadas en Montevideo sobre originales envia-
dos desde la lejana Polinesia.

===000===
ARTESANIA DEL VIDRIO

La vieja artesania del vidrio, que desde los momen-
tos culminantes de Bizancio y Venecia ha logrado larga
vigencia que alcanza hasta nuestros dias, la emplea 1la
ciencia y la construccidn moderna, pero es en el mundo
intimo del artesano, que el vidrio adquiere toda su su
gestiva belleza,

Es realizada en nuestro medio a niveles de acepta-
cion: Fernando Denk en la década del cuarenta trabajaba
el vidrio en las técnicas impuestas por el cristal de
Bohemia., Grabd el vidrio y en etapas posteriores hizo
esculturas de este fragil material.

-==000~~=

Los diversos elementos que proporciona la natPrale-
za o las combinaciones que se han logrado o 1oS 1nvenI
tos de nuevos compuestos como materia prima,_abre? ia
campo de posibilidades creativas de los art}stasé T
concha multiforme de un crustéiceo, la fina espin@

pez, astillas de maderas, flores, ramas de Plégies’nue-
los de metal, fibras sintéticas, sirven a posi
vas artesanias personales. tesanal ti

En la década del setenta aquel impulso &I®" " .ime-
mido de diez afios atras adquiere relevancia-.L
ros rubros cerémica, tapices y metales han sido &°  das
nados por trabajos en cueros, carey, esmaltes,
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estatuillas, de madera, huesos, cristales y piezas ani-
madas por mecanismos de relojeria.
===000===

El Arte de las Lacas, ha sido también motivo de pre
ocupacidén en los artistas nacionales. Fue el chileno
Valdez Mujica que desper§6 a su paso por Montevideo un
clima de atraccidén por el dificil y paciente arte de
las lacas logradas con finisimo barniz de sustancias
resinosas de origen vegetal.

Quizés el mls atrafdo fue Carlos Maria Perelld que
da la sorpresa de aparecer en 1960, en salas de arte,
con una exhibicidn de temas religiosos expresados por
el procedimiento de las lacas al estilo bizantino,sobre
cedro.

Hilda Varela, cuidadosa vocacional, ha hecho lacas
con temidtica religiosa.

===000==~

El Arte del Esmalte 1llevado a grandes dimensiones
sobre planchas de hierro para decoracion mural tiene
en Ariel Severino nacido en Montevideoj,un propulsor. Di
bujante, escendgrafo, pintor, ceramista, realizo casi
toda su obra fuera del pais.

El esmalte abre ancho campo a la concepcidén artisti
ca por el contenido decorativo que encierra con la posi
bilidad del logro de las superficies brillantes.

En esta té&cnica caben los ensayos de Jorge Rodolfo
Visca, en Montevideo, en 1963, con un grafismo de conte
nido. decorativo.
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LA ACTUACION ESTATAL EN EL
FOMENTO DEL ARTE NACIONAL

El Uruguay del siglo XIX, sin contar con centros de
ensefianza superiores y huérfano de tradicidén artistica,
no podia ofrecer las posibilidades necesarias a quie-
nes, dotados de vocacidn, expresaban su inquietud por
las manifestaciones artisticas.

Ello tradujo como imperiosa necesidad abrir las po-
sibilidades para el traslado de los jovenes vocaciona=-
les a centros de cultura superior, en busca del perfec-
cionamiento y la orientacion del aprendizaje. Europa
ofrecia el ambiente apropiado y en tierras de Italia
funcionaban Academias de prestigioso antecedente artis-
tico, por lo que fue considerado oficialmente por el Po
der Legislativo,mediante el otorgamiento de pensionados
costeados por el Estado, como una solucién a aquella ca
rencia,

La concurrencia de artistas hacia las Academias de
Florencia, Roma y Napoles procedia de los cuatro ?untos
cardinales,lo que fortalecid la iniciativa del Goblei;‘g;

Las fichas biograficas de muchos artistas nueiici-
ilustran de los pensionados de que gozaron p?r-simente
tud de los mismos artistas o discernidos ofic#
por el Poder Legislativo, umerosas

Ya se ha visto en piginas precedentes lo 1 Floren-
que fueron las colonias artisticas uruguayas el
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ciae.

La Academia conservaba aun su atraccidén y su poderg
so dominio a pesar de que en la é&poca en que van nues-
tros becados, se vislumbrara ya, aunque en un horizonte
lejano, las luces que iluminarian después el cielo de
las técnicas y las modalidades renovadoras de fines del
siglo XIX y comienzos del XX,

Mientras tanto, en el Uruguay, el ambiente modesto
del taller del artista extranjero, que compartia su ar-
te con la ensefianza del dibujo, abria otras posibilida-
des al perfeccionamiento de la vocacidon para aquellos
que no eran becados o que no tenian recursos para via-
jar por su cuenta o que no eran tenidos en cuenta por
las autoridades encargadas de adjudicar las becas.

Paralelamente a estos centros de ensefianza locales,
hubieron algunos intentos de instalar academias en el
amplio sentido del término, que no cristalizaron.

Antes de entonces, en 1833, habia habido un intento
en aquel sentido, por obra del francés Amadeo Gras, que
conjuntamente con su colega Carlos H. Pellegrini, habia
querido establecer una academia en Buenos Aires. La ini
ciativa en Montevideo fracasé.

En 1866 Blanes le habia propuesto al Gobierno 1la
instalacidon de una academia de dibujo anexa a la Univer
sidad.

En 1893 Dijdgenes Hequet quiso actualizar la inicia-
tiva, anexindola a la Liga Patridtica de la Ensefianza y
al Circulo Artistico del Uruguay; en una nueva instan-
‘cia,Hequet, Federice Soneira y Manuel Correa la actuali
zaron ofreciéndole la presidencia a Juan Manuel Blanes.

Pero es recién en 1905 que esos intentos adquieren
permanencia y Jjerarquia al fundarse el Circulo Fomento
de Bellas Artes, por un selecto grupo de universitarios
de las mis diversas disciplinas, que aspiraban a incre-
mentar la cultura artistica nacional divulgando las en-
sefianzas que podrian impartir en nuestro medio, los be-
cados uruguayos que habian cursado estudios en Acade-
mias de Roma, Florencia y Madrid. Ese fue el fundamento
de la creacidn del Circulo Fomento de Bellas Artes, el

ayo de 1905.
e déa?lis Maria5 Herrera fue el pgimer direct;r ?cl
1 . a su temperamento organizador por excelencia,
glgzuiz;écter o ﬁu voluntad debe la Escuela del Cigfg
lo sus prestigios y sus triunfos, llegando a imponer den
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tro de ella una marcha de ininterrumpido progreso elo-
cuente, ya que por espacio de casi cuatro decadas apTuS
pd a la mayoria de los artistas nacionales, dando orien
tacién firme y fitil, consagrando una nueva generacion
de estudiantes y artistase 3 \

E]l Circulo Fomento de Bellas Artes, nacio a la vida
artistica del pais, ya se ha dicho en estas péginas,per
la iniciativa privada. Es justo decir que la figura mas
importante en estos comienzos fue el pintor Carlos Al-
berto Castellanos, que en su domicilio particular reali
26 las reuniones previas entre mayo y julio de 1905.

Aprobados los estatutos de la novel institucidn el
30 de setiembre de 1905, ésta se hizo realidad con la
primera leccidn dictada el 20 de octubre de ese afio, en

la planta alta del local que ocupaba el Circulo de Ar-
mas,en la calle Cerrito de esta ciudad. La Comisidén in-
tegrada por Augusto Turenne, Martin Lasala, Alfredo Jo-
nes Brown, Orestes Baroffio, Américo E. Maini, José
Maria Fern&dndez Saldafia, Carlos Alberto Castellanos, Ju
lio Micaud y Pablo Varzi, venia a sustituir a la Comi-
5i6n provisoria del 30 de setiembre de 1905 que la ha-
bia integrado el Dr. Augusto Turenne, el Dr. José Maria
Fernandez Saldafia y los Sres. Carlos Alberto Castella-
nos y Martin Lasala.

Es de notar que de estos nombres vinculados al
Circulo de Bellas Artes, s6lo uno era pintor: Carlos Al
berto Castellanos y Mulio Micoud, dibujante, que populd
rizaria después el seuddénimo de Polux en el género cari
catura,

Carlos Maria Herrera, como se ha dicho, fue nombra-
do director de ensefianza y, con el pintor catalén Vicell
te Puig, después de fecunda actuacidén artistica aqui Yy
en Buenos Aires, y apegado al formulismo académico, €01

figuran las dos corrientes técnicas en las que fueron
perfeccionados los discipulos del Circulo.Entre alumno®
de los dos sexos concurrian ciento treinta y cinc0s 7~
fra elocuentemente significativa de la aceptacion qne
el Circulo tuvo desde sus comienzos. :

SBrgida la Ley de Becas de 1907, el Circulo 1
ganizo y fueron los primeros distinguidos cox el
miento de becas: Miximo Sturla, que fallecio en
en goce de la misma,siendo ocupada esta vacante& e
realizacién de un concurso, por Carmelo de ArZ@ et

nuel Rosé, José Barbieri y José Belloni.

as or-
otorsg2
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organizo anualmente un Saldén de Exposicio

Circulo ; :
e 511910 programd el envio del Uruguay a la Exposi
al del Centenario Argentino, donde obtu

vieron premios: Carlos Maria H?rr§ra y Pedro Blanes Via
le. Integraron la muestra artistica uruguaya al certa-
men de referencia, Carmelo de Arzadun, Milo Beretta,Car
los Alberto Castellanos, José Cuneo, Antonio Curci, Ro-
berto Castellanos,Guillermo De Pro, Carlos de Santiago,
Miguel Rienzi y Juan Carlos Oliva Navarro.

Hay una exposicidon realizada en aquellos afios ini-
ciales del Circulo que merece sefialarse: fue la IV Expo
sicidén que tuvo la particularidad de ser la primerg
muestra internacional que se hacia en el pais y que tu-
vo por sede el Pabelldn de Higiene del Parque Rodd, ce-
lebrada en los meses de enero y febrero de 1910 y donde
participaron Argentina y Brasil. Figuraron también pin-
tores de nacionalidad italiana, francesa y alemana.

La trascendencia de aquel acto dio nacimiento a la
preocupacidén del Estado por colaborar econbmicamente
en la obra del Circulo y es asi que en 1912 se le sub--
venciona con una partida mensual de quinientos pesos.
Esta suma permitid agregar a los cursos de dibujo ¥y pin
tura, los de anatomia artistica dictados por el Dr. Mi-
guel Becerro de Bengoa, que alguna vez ensayb el dibujo
con el seuddnimo de Blas Mil; el curso de perspectiva a
cargo del dibujante y caricaturista Her@eneglldo Sabat
y el de arte decorativo dictado por el e L ey Art::g
Marchetti., Juan Zorrilla de San HMemtn diCtab?delfﬁz re
de Historia y Estética. Pero en 1915 esa partida e

ja la su
- . i como consecuencl u
ducida a la mitad, lo que trajo, tistica, arte deco-
presidén de los cursos de anatomia ar ’

rativo y dibujo lineale. E
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nuel Rosé, Guillermo Laborde, Domingo Bazzur::o, Humber-
to Causa, José Cineo, Guillermo D? ro, Andrés Etcheba_x;
ne Bidart, el dibujante Comas y Miguel, el argentino Ry
cardo Aguerre, y entre los esm’xltores:Felipe Menini, Jo
sé Belloni, Antonio Pena, Ramdon Bauza, Severino Pose y
el argentino Luis Falcini.

A las etapas fecundas del Circulo estan unidos ade-
mas de los nombrados Eduardo Amézaga, Vicente Martin,O_s_
car Garcia Reino, Francisco Siniscalchi, Gervasio Fu-
rest Muiioz, Federico Moller de Berg, José Maria Pagani,
Guillermo Rodriguez, Luis Mazzey, Luis Scolpini, Nico-
lds Urta, José Pedro Costigliolo, Cé&sar Pesce Castro,
Norberto Berdfa, Humberto Frangella, y entre las muje-
res, Maria Rosa de Ferrari, Amalia Nieto, Lola Lecour,
Amalia Polleri, Aurora Togores, Brenda Lissardy.

En 1956, un poco postergado en el tiempo, el Circu-
lo festejo el 50 aniversario de su fundacidn, y aun con
la absorcion por la Escuela Nacional de Bellas Artes,
desde 1943, incorporando a la docencia de aquella Escue
la a las altas personalidades docentes del Circulo, és-
te sigue manteniendo a través del tiempo la fuerza espi
ritual que lo animd en los afios iniciales del siglo,
C\fando los artistas nuestros que regresaban de Europa,
Sin proponérselo quizis, eran el transplante vivo al me
dio, de la emocidn ideolégica de las corrientes de reng
vacion conceptual que abria nuevos horizontes a la ex=
presion estética,

e 500
LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES.

No es este el 1lugar que por orden cronoldégico co-
rresponderia ubicar a la Academia Nacional de Bellas Ar
tes, pero ella completa la trayectoria del Circulo de
Bellas Artes que en lineas generales, se ha expuesto
hasta su transformacidén en agquella Academia.

La Escuela Nacional de Bellas Artes creada por el
Decreto-Ley de 10 de Febrero de 1943, 1lo fue, como se
ha mencionado en lineas precedeztes sSobre 1a.base de la
g 4 e 1a actual, entonces, organizacidn do-
c;);‘t::a;lzzag;;rilsgrativa del Circulo de Bellas Artes,

Habia habido un intento de 1nct:orporar la Escuela a
la Comisidn Nacional de Bellas Artes, que no Prosperd,

bio la transformacion del Clrculo da
prosperando en cam .. Nacional de Bellas Artes
Bellas Artes en Academl@ .
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El estado, hasta entonces, =-son los fundamentos- no
habia intervenido en forma directa en el cuidado y cul-
tivo de las disciplinas del arte, limit&dndose a subven-
ciones y concesidn de becas y premios de variada impor-
tancia y adquisicidn de obras. La iniciativa privada se
encargd de llenar tal vacio de la ensefianza oficial. Se
refiere indudablemente al Circulo de Bellas Artes que
durante anos ha dirigido las vocaciones.

El Estado debe tomar a ese Organismo en marcha, co-
mo nucleo de una entidad de mis vastas proyecciones,que
conserve las caracteristicas simpiticas y fermentales
de la actual Escuela y considerando que el Circulo con
sus recursos ha contribuido a la formacidén de una con=-
ciencia artistica representada por un extenso numero de
realizadores de belleza que ocuparon y ocupan altos
puestos en el arte y el profesorado, ha sido el creador
de un impulso que no debe ser olvidado y que debe utili
zarse ese rico antecedente.

Se invocd para ello el antecedente argentino de la
Escuela de La Carcova, fundada y dirigida por este nota
ble plastico al que esté&n unidos los pasajes mas v1bran
tes del arte argentino,con figuras como la de Pio Colll
vadino, Eduardo Sivori y Carlos P. Ripamonti. Creada la
Escuela e incorporada a la Universidad, los egresados
obtienen un titulo universitario. En colaboracidn con
ella, en alguna oportunidad las autoridades Mun1c1pales
han creado becas de un afio de duracién fuera del pais.
En 1957 la Escuela Nacional cred la beca Carlos Maria
Herrera y entre sus cometidos,facilita la concurrencia
de los estudiantes a las Bienales que se realizan en el
Brasil, en San Pablo.

En los tltimos afios la Escuela, que pasé a depender
de la Universidad (1959), se ha vuelto de caracter muy
popular, realizando ventas anuales de ejemplares de pie
zas de cerdmica, serigrafia, grabados en sus diversos
procedimientos, telas estampadas, esculturas en metal,
fruto de la labor de los estudiantes que de esa manera
se ponen en contacto con el pfiblico.

Con esta misma finalidad han llevado a la practica
pinturas murales en espacios de paredes de viviendas,
hospitales, escuelas, e incluso en calles de la ciudad,
como la experiencia realizada en 1965, ampliada en 1969
por lo que se identificd con el nombre de Campafia de
Sensibilizacion Visual, utiljzando espacios de paredes
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libres de la ciudad para decorarlos con reproducciones
de obras de arte, venciendo problemas de técnicas de la
impresidn fotografica a gran tamafio.

-==000==--

Retrotrayéndose en el tiempo a la época de la funda
cidon del Circulo Fomento de Bellas Artes, la labor de
nuestros plasticos, orientada desde 1905 por las nuevas
directivas que emergian de las actividades y discipli-
nas de la novel institucion, va a tener un nuevo incen
tivo.

Con anterioridad, los jovenes plasticos que desea-
ban perfeccionar sus estudios fuera de fronteras, o
bien lo hacian por sus propios recursos cuando podian,
o mediante pensionados obtenidos por sancidn legislati-
va,

El 13 de Julio de 1907 surge la Ley de Becas. Se
crean por dicha ley seis becas para pensionados en Euro
pa con el fin de perfeccionar sus estudios en algunas
de las siguientes materias‘® pintura, escultura, piano,
musica y canto, con una duracidén de cuatro afios. El1 Po-

der Ejecutivo determinaba el numero de becas para cada
materia, y las becas se obtenian por concurso de oposi-
cion.

El limite de edad para poder concursar se fijdé en
veinticinco afnos de edad, y como medida transitoria se
establecid que ese limite de edad no regia para los as-
pirantes que tenian en trémite solicitud ante el Poder
Legislativo., Asimismo, los que hubieren gozado de becas
de ese origen, no podian concursar al amparo de la Ley
de Becas. La labor de los becados estaba sujeta al con=-
tralor de la autoridad diplomitica del Uruguay en el
pais donde el becado cursara estudios.

La Ley se reglamentdo el 16 de diciembre de 1913.

Antes de mencionar los requisitos que debian cumplir
los becados en mérito al Reglamento citado,siguien@g un
orden cronoldgico corresponde establecer que los jove-
nes vocacionales de las artes plédsticas, tenian,ademés
del Circulo Fomento de Bellas Artes, como fuente de
aprendizaje totalmente gratuito, el Reglamento de Poli-
cia Interna del Museo Nacional de Bellas Artes aprobado
el 25 de noviembre de 1912, casi exactamente ﬁl 320 ge

la separacidén de los Museos en Histérico.Na°1;:30'de:
Historia Natural y de Bellas Artes; éste 1nstas Parqu;
de 1911 en un edificio construfdo en el entonce




65

Urbano para sede de una Exposicidn de Higiene.

El extenso Reglamento a que aludo, que constaba de
veintitrés articulos, establecia la posibilidad y 1las
obligaciones para aquellos que deseaban hacer practica
de dibujo y pintura, copiando obras existentes en el Mu
§e0, cuadros o esculturas.

Esta modalidad de aprendizaje fue comiin durante mu-
chos afios y fue crecido el numero de estudiantes que
desfilaron por las salas del viejo edificio recogiendo
las ensefianzas y las indicaciones gratuitas de los je-
rarcas que entre los afios 1911 a 1940 dirigieron los
destinos de aquella casa de arte.

Volviendo a la reglamentacidén de la Ley de Becas de
16 de diciembre de 1913, corresponde decir que en sus
primeras disposiciones se fijaban las obligaciones para
con la autoridad diplomatica que ejerceria el contralor
de las tareas desarrolladas por el becado en la ciudad
elegida para estudiar o cuando el becado tuviera ciudad
determinada por la ley que lo otorgaba.

El Reglamento se refiere también a la designacién
de jurados que debian informar sobre las obras remiti-
das por el becado como demostracidn de sus estudios, la
eéxhibicion phblica de las mismas, y la calificacién da
da por el jurado especificada en términos establecidos
por el Reglamento: "Cumplid con el Reglamento', "No cum
plid con el Reglamento"™, "Calificacibén Honorifica.

El pensionado para estudios de pintura cursaba du-
rante el primer afio estudios elementales de Arquitectu-
ra, Perspectiva y Anatomia, debiendo enviar al Ministe-
rio de Instruccidédn Pablica, por intermedio de la lega-
cidén o consulado, una prueba grifica de los estudios
elementales citados, una copia_ejecutada de un cuadro o
de un fresco de los que ofrecieran mayor interés para
la historia del arte, copia que debia reproducir la del
original en su mismo tamafio, excepcidn hecha de cuando
el original fuera mayor de tres metros, en cuyo caso co
piaria tan solo un fragmento, pero siempre sin reduc-
cidén. Al finalizar el segundo afio el becado debia remi-
tir un cuadro original al J&leo, dejando a su criterio
el tema y las dimensiones. Al terminar el terce;o y
cuarto afio, un cuadro origingl al &leo por afio, en igua
les condiciones que lo antedicho,. ;

El pensionado para ?s?udlgﬁgg escultura gstéba regi
do por disposiciones sxmlléﬁcs-ﬁﬁavios de dibujos, co-
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pia en yeso de un fragmento clféisico, un croquis origi-
nal de una composicidon decorativa. Al terminar e1~seS“9.
do afio, un desnudo, media figura en yeso del tamafio del
natural, algunos dibujos, una composicidn de arte deco-
rativa en yeso siendo de su eleccidn tema, estilo y di-
mensiones, Al tercer afio, un desnudo en yeso (dos 1.:er-
cios de un natural), una cabeza en marmof!. de la misma
figura desarrollada en tamaiio natural, 51end? ?1 tema
libre. Al terminar el cuarto ano, un grupo °r1$1na1.?n
yeso en alto o en bajo relieve, calculada la dlmens:.L?n
minima en dos tercios del natural, siendo de eleccion
del becario, el tema y los niimeros de figuras.

En ambos casos de 1la disciplina artisti?a.ensayada,
51 el becado obtenia la "Calificacidn Honorifica" a par
tir del segundo afio de estudio, se hacla acreedor a una
remuneracion pecuniaria especial. :

El Reglamento se extiende también sobre 1:315 sancloi-
Des a aplicarles a los que no hubieren cumplido con e
mismo. 2

Los gastos que demandara el cumplimiento de las exi
gencias de la reglamentacidén, serian atendidos con la
partida de § 20,000 anuales destinados a fomento de la
cultura artistica nacional.

Omito la Reglamentacidn para las becas de otras RS
terias comprendidas en la Ley, por escapar al contenido
de esta informacidn. Me he concretado a pintura y escul
tura, El1 otro centro de perfeccionamiento que en 1915
disponia el estudiante, fue el Curso de Escultura y Ar-
te Decorativo, para alumnos y obreros de industrias ar-
tisticas, que bajo la proteccidn oficial se dictaban en
la entonces Escuela.de Arte y Oficios, curso al gque con
currian alumnos de dicha escuela y del Circulo Fomento
de Bellas Artes,

El curso se hacia con el numero restringido
lumnos presentado por partes iguales por 1la
rte y Oficios y el Cf{rculo.

Los cursos duraban dos afios con un exten
Que comprendia dibujo de figuras,
el procedimiento del grabado;

te a
de A

de vein
Escuela

SO programa
ornato y paisajes por
copia del natural modelan
do en barrc motivos decorativos aplicados a la ornamen-
tacidon industrial; modelado por separado de piezas ana-

tomicas copiadas de calco de modelo vivo; repetir esta
etapa con dibujo al carbdn;

redaccidn de la explicaciédn
Sobre la manera de porer a punto una estatua o un busto
e




67

de mirmol; aplicaciones de yeso de diversos modelos,for
mar en yeso los trabajos efectuados por alumnos; y cal-
co de reproducciones artisticas o industriales en bron-
ce,

Se completaban los estudios con dibujo y copia de
un yeso al carbdén, dibujo al natural de ornamentaciodn
decorativa, de grupos de composicién, cabezas modeladas
(copia del natural) copias de autores de Escuela y alto
Y bajorrelieves con explicaciones sobre el modelo y au-
tores,

El Poder Ejecutivo contribuia con una asignacidn
de § 150,00 mensuales para gastos y proveyd con elemen-
tos para la realizacidén de los cursos, que fueron:repro
ducciones en yeso de figuras del renacimiento italiano
Yy algunas figuras clédsicas de la escultura griega, cal-
Cos y copias de bustos de autores del afio 500 a nues-
Tros dias,bajorrelieves de tierra cocida de autores ita
lianos, piezas de ornato, calcos de pies y manos.del na
tural, piezas anatdomicas, calcos de modelos vivos, mas-
carillas, etc. Asimismo tres mil quinientos kilos de ar
cilla para modelar, caballetes para escultura, caballe-
tes para dibujo, Gtiles de dibujo, herramientas para
seis alumnos, puntas de acero, puntas de hierro, marti-
llos, mazas, sierras, etc. etc. cabrias y sinfin para
montar estatuas. Tratindose de un curso para obreros de
industria artistica, en talleres de escultura y cerami-
ca, se le confid al Consejo de Administracidn de la Es-
cuela de Arte y Oficios, la inspeccidn de los mismose.

También en ese afio de 1915 la preocupacidn oficial
llegd a los Institutos Normales entendiendo que era de
alta conveniencia publica difundir la cultura artistica
en el pueblo y que el vehiculo especial para ello era
suministrar conocimientos especiales sobre Bellas Artes
a los maestros y aspirantes que divulgarian después des
de las aulas los conocimientos adquiridos; de ahi que
se creara en el Instituto Normal de Sefioritas, para sus

alumnas y para los profesores que desearan concurrir,un
curso diario de pintura y dibujo.

===000==~
Ese afio de 1915 fue prdodigo en concreciones destina

das a fomento de las Bellas Artes; llegindose a inauglu

rar en la Escuela de Arte y Oficios un curso de dibujo,
pintura y escultura con modelos vivos.



Por ese entonces,

la adquisicidn de obras de artists e B Le
Estado con destino al Museo Nacionals. gzclj;:xllla.igsl\por =
a alguna dependencia plblica, sdlo se habia atz:xzid:
la necesidad de facilitar al estudiante el desarrollo
de su vocaciodn.

La Comision Asesora de Bellas Artes creada en 1915
dependiente del Ministerio de Instruccién Piblica, para
asesorar al Estado en la adquisicidn de obras ofrecidas
en venta por sus autores, (ofrecimiento que, por otra
parte, iba en aumento cada vez con més frecgenc?a), mar
ca la preocupacion del Estado con aquella finalidad.

Una década transcurre.

En 1925 hacia dos afios ya que el Circulo de Bellas
Artes organizaba el Saldn Anual de'Pint?'res’y gscgl';:;
res, muestra plastica que constituy? el "Salon e Ir =
vera" que durante muchos afios conto con la atencion

ista del publico. . Py
artl?‘ﬁesei esa zircunstancia que el Podef EJ?C“FIVO ins
tituyd el Premio Ministerio de Instruccion Péblicae i

La institucidén de este Premio la fundd el Poder %3¢
cutivo en la parte expositiva del decreto, con real cri
deza"Uiicéznng formas mds eficaces de estixfmlar la
produccidén artistica, es la de otorgar prem}0§illas
obras que mads se hayan distinguido por sus merlto{f el'l
las Exposiciones Anuales de Pintura y Escultura, practl
ca que, seguida en todos los demlds paises, se justifica
mis aun en el nuestro, donde, ya sea por falta de com-
prensidén o poco interés de los particulares, se ven pri

vados los artistas del apoyo material, lo que contribu-
yeé a su desaliento y les destru

y Ye sus més firmes y empe
nosos esfuerzos'",

Y si i

v gue diciendo el decreto respectivo:

,educativa y que el Estado
zreitandoles a8 las exposiciones
nclnzx tura que ge varios afios a e§

ando con &xite creciente, por

& importan-
€l mencionado Poder >N tener',

anuales de
ta parte se
el esfuerzo

Pintura Yy e
Vienen orga
aislado g
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El monto del Premio se repartia entre la obra pictd
rica o escultorica que a juicio del Jurado se hubiere
destacado mds en la Exposicidn Anual llamada "Saldn de
Primavera'" que organizan los pintores y escultores na-
cionales y la obra que a juicio del jurado le siguiera
en orden de méritos.

Paralelamente a estas actividades oficiales, la Ley
de Becas de 1907 seguia en vigencia. Corresponde acotar
que las correspondientes al afio 1917 no se realizaron
por motivos notorios de la Guerra Mundial. las que de
bian disputarse en el afio 1925 habian de dar motivo a
apasionadas discusiones.

El Poder Ejecutivo por decreto de 17 de junio de
1925 1lamd a concurso para la provisidén de tres becas
de perfeccionamiento a Europa.

El nimero de becas lo determinaba el Poder Ejecuti-
Vo en mérito a la Ley del 13 de julio de 1907.

En uso de esa facultad se instituyeron dos becas de
Pintura Y una de escultura en base a una ndomina de estu
diantes de esas disciplinas, proporcionada por el Circu
lo de Bellas Artes. 3

Este llamado a concurso, de posterior realizacion,
motivé renuncias de varios miembros del Jurado en la
discrepancia planteada entre los que sostenian la reali
zacidon de las pruebas con modelo mailtiple y voto a dis-
cutir y los partidarios de modelo tnico y voto secreto.

Afios después, como se verd en el texto de la Ley de
abril de 1928, se mantuvo el criterio de los miembros re
nunciantes de aquella oportuhidad, que sostenian el mo-
delo tinico y el voto secreto como base fundamental de
la Prueba, porque la idea de concurso Yy la recompensa,
Se asocia a la idea de una exposicidén de competencia.No
hay concurso posible sino aquel en que se sujeta a los
pretendientes al Premio, a las mismas condiciones y a
las mismas dificultades.

Las becas a que he hecho referencia fueron adjudisg
das de acuerdo a los términos del Jurado,por Resolucion
del Poder Ejecutivo de 15 de julio de 1926 produciéndo
8¢ sus vacancias en Jjunio de 1930,

No se detuvo ahi la preocupacién del Poder Ejecuti-
Vo en pro del fomento de la cultura artistica y la ayu-
da pecuniaria a los artistas.

En el presupuesto de Instruccidén Piablica fig9r8b8
una partida de cinco mil pesos bajo la denominacion de
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ser presentadas en lugar y ofecha que el Ministerio de
Instruccién Piblica indicarla anualmente y en cuya opor
tunidad el jurado instituido otorgaria los premios. Es
decir: mantenia lo referente al Saldn de Otofio (Articu-
lo 10 y 13 de la Resolucidn de 18 de agosto de 1927).En
los decretos mencionados precedentemente se establecio
que oportunamente el Poder Ejecutivo gestionaria del Po
der Legislativo el aumento de la partida destinada a fo
mento de la cultura artistica, y asi sucede el 10 de
abril de 1928 al aprobarse la elevacidén a $ 20,000 anua
les la partida de $ 5,000 que la Ley de Presupuesto Ge-
neral de Gastos asignaba a la cultura artisticas.

gon estos fondos debian atenderse los gastos para
premios en los concursos de obras literarias y artisti-
a5, adquisicién de obras de arte por el Estado y la or
ganizacion y funcionamiento de lo que se llamd"Casa del
Arte'; pudiendo fijarse también determinada suma de di-
1eéro para el pago de estudios de perfeccionamiento ar-
;:§21co para personas residentes en el interior del
cretgadcitgda "Qasa d?l Arte" habia sido ?feada por de-
3eoie de A ggseJo Nacional de Administracién de 6 de fe
artistie 928 que reforzaba el rubro destinado a cultura

Stlca en la cantidad de § 5.,000.00, para atender
Preclsamente esta creacidén que seria el centro de las
manifestaciones artisticas, intelectuales, culturales,
et?., organizadas por el Ministerio de Instruccion Pu-
blica y por las instituciones privadas que lo solicita-

ran,
Fue sede de la '"Casa del Arte'" el local hoy inexis-
tente de 1o que fue Teatro Albéniz. E1 plan cultural
que el Ministerio de Instruccidn Piiblica desarrollaria
dentro de las finalidades de la "Casa del Arte',;compren
dia: Teatro Cémico y Dramldtico, Recitacidén, Canto, Ma-
sas corales, Coreografia, Cinematografia, etc., realiza
cién de exposicidn de pintura, escultura, artes decora-
tivas,manifestaciones referidas a la industria del pais,

exposiciones permanentes y venta de libros y revistas

nacionaleso o
A titulo dinformativo cabe serfialar los fundamentos

que llevaron a la creacibén de la '"Casa del Arte'". Se ba
saron en que la institucidon Ateneo de Montevideo, duran

hos afios habia sido el baluarte de la cultura na
t? ::; el Estado, por leyes de diciembre de 1910 y de
cio
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enero de 1916, habia ayudado pecuniarjamente a esta ins
titucion por considerarla el refugio del pensamiento uru
guayo en horas diffciles de nuestra historia y por haber
promovido en los mas vastos Ordenes un amplio plan de
cultura nacional. Pero en la época del decreto de crea-
cidén de la "Casa del Arte'", la retribucidn de orden mo-
ral del Ateneo para con el Estado, no llegaba o no cum-
plia las exigencias que habla generado la colaboracidn
estatal.

Mientras estas disposiciones legales se ponian en
marcha por los procesos administrativos, se aproximaba
la vacancia de las becas otorgadas en 1926 y el Poder
Ejecutivo resolvid proveerlas con los procedimientos de
la ley de becas de 1907, adjudicando una beca de pintu-
ra, otra de escultura y otra de canto. Cabe mencionar
que por ley del 15de julio de 1925 se habian creado dos
becas de perfeccionamiento (una de pintura y una de es-
cultura) cuya vigencia mantuvo el Poder Ejecutivo por
decreto de 27 de agosto y 17 de diciembre de 1930 res-
pectivamente.

Se planted el problema de un mayor numero de becas
a disputar:las de la Resolucidn de 5 de febrero de 1930,
es decir, las originadas por las vacancias de las de
1926 y las dos becas establecidas en cumplimiento de la
Ley de 15 de Julio de 1925, problema que fue resuelto
por el Consejo Nacional de Administracidn el 22 de abril
de 1931, dejando sin efecto las dos becas de la Ley de
julio de 1925, por entender que estas dos becas eran de
caracter excepcional, por una sola vez, y que solo po-
drian actualizarse por nueva sancidn legislativa. Por
otra parte, la duracion de esas becas fijadas en cuatro
afios habia sido reducida a dos afios por ley de 2 de ju-
lio de 1928, Quedaban pues, en vigencia, las tres becas
a que refiere el decreto de 5 de febrero de 1930 y se
llambé a concurso en noviembre de 1930,

Para ese entonces se gestaba una revisidn integral
de este panorama que se concreta en la resolucidn del
Poder Ejecutivo de 20 de agosto de 1930 sobre Remunera-
cidon a la Labor Artistica,que em una extensa parte expcs
tiva fija un nuevo concepto sobre el particular y que
en sus lineamientos generales establece:que el arte de-
sempefia una elevada funcidn social, correspondiendo
al Estado la obligacidén de estimular su desarrollo, me-
diante procedimientos que signifiquen o impersonalicen
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estas intervenciones del Poder Piblico. Para proceder
asl, es menester que el artista sea considerado como un
trabajador en funcidn social, limiténdose el Estado a
crear los estimulos econdmicos que el productor de
obras de arte no encuentra en nuestra sociedad. ;

Este procedimiento de la remuneracidn artistica uni
forme, tendiente a asegurar un salario vital que sera
entregado invariablemente a todos los artistas que Jus
tifiquen la produccidn de una obra de arte durante el
afio, dentro de las exigencias del decreto, es mas digno
que el régimen de los concursos. En éstos se trata de
conferir un "Primer Premio" al artista indicado por e%
jurado. Sin embargo, en arte, no se justifica la val?f;
zacién en escala ni la jerarquizacidén de la produccion
artistica, realizada por intermedio del Estado. La insf
titucidn de las remuneraciones artisticas uniformes,evl
tard esta puja artificial de valores, desde que todos
los productores serain retribuidos con absoluta igualdad
por su labor artistica. :

Consagrado el doble derecho al trabajo artistico ¥
a la remuneracidén del artista por ese trabajo, no €5 Ng
cesario la solicitud de admisidn a los concursos, Qu€
inferioriza la gestidén del Estado en materia de fomento
artistico. .

La obra de arte es una obra pfliblica, por ser eminel
temente social, debiendo apreciarla el Jurado entre.to'
das aquellas que han sido publicadas, exhibidas o eJjecl
tadas durante el afio, sin necesidad de que sus autores
comparezcan solicitando su admisidén al concursoe.

La Ley distribuye la partida de $20.000.00 asignada
para cultura artistica por la Ley del 10 de abril de
1928, en dieciocho remuneraciones para la labor grtistl
ca o literaria, publicacidn de seis obras inéditas ¥
atender el pago de cuatro becas pensionadas para resz-
dentes en el interior del pafs, de acuerdo a la 1ley @€
1928 citada., Las obras que se tendrian en cuenta en.1°5
rubros establecidos por la ley serian las producld:s
por los autores en el periodo comprendido entre el 1.
de enero y el 31 de diciembre de 1930, s DS

En abril siguiente, el Ministerio de Instrucciol 2
blica convocaria a los jurados para sufragar remlt}e?n;
les conjuntamente con los sobres de votacidn, l& no:IaS
convenientemente impresa de los artistas y las i
inscriptas para disputar las remuneracionese.
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Las obras de caricter plélstico o gr&fico serian
apreciadas por el jurado en los salones organizados por
instituciones o por particulares como asimismo en exhi
biciones piiblicas de cualquier género que se realizaran
durante el ano 1930 y de las cuales los interesados de
bian dar noticia por escrito al Ministerio de Instruc-
cioén Piblica.

Posteriormente y por reglamentacidn complementaria
se obligd a los aspirantes a la remuneracidn artistica
plidstica a la presentacidn, conjuntamente con la ins
cripcibén,de una copia fotogradfica de las obras con que
disputarian la remuneracidn.

El Saldon de Primavera desde 1923, organizado por el
Circulo de Bellas Artes y el oficial Saldén de Otofio des
de 1927, el Saldn de Artistas Libres desde 1926, la Es-
cuela Taller de Artes Plasticas y la Unidn de Artistas
Plisticos del Uruguay en la década del veinte al treinta
y en los aiios siguientes de esta décadajy,que nucleaban a
los artistas en las muestras anuales y aun en el normal
funcionamiento del régimen del estimulo que representd
la creacion de la Remuneracidén de la Labor Artistica,no
consiguieron una numerosa concurrencia de artistas a es
tos eventos.,

Salones de Otofio hubieron, donde figuraron veinti-
cinco pintores y nueve escultores evidenciando asi el
desinterés por concurrir a dichos certimenes y a titulo
informativo puede sefialarse que en un periodo de dos
afios de 1932 a 1934 se inscribieron a la Remuneracidn
Artistica mds de seiscientas piezas,pero solo correspon
dientes a veinte concursantes.

Hace excepcidén a lo expresado, el Saldn de Arte del
Centenario (1930) donde figuraron entre pinturas, escul
turas, grabados, trabajos decorativos y artes aplicadas
trescientas una piezas correspondientes a casi un cente
nar de artistas.

Se aceptaron con un excesivo criterio de benevolen-
cia quinientas treinta y cinco piezas en un total de
quinientos setenta y cinco presentadas, que frustrdé la
jerarquia artistica de aquel certamene.

Fuera de fronteras, la concurrencia a dos certéme-~
nes importantes como la Exposicidén Internacional de Se-
villa de 1929-30 y la Exposicidén Panamericana de Balti-
more, 1931, lo fue por invitagiodn.

En la Exposicidén de Sevilla figuraron, admitidas
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por el Comité Organizador, obras de: Maria Angélica Al-
varez, Juan Peluffo, Miguel A. Flangini, Pascasio Odio-
z8bal, Dolcey Schenone Puig, Domingo Puig, Luis Queiro-
lo Repetto, Romeo Baletti, Alfredo De Simone,
J. Urta, Luis Setembri y Eduardo Gerona.

Por invitacidén directa figuraron obras de: Domingo
Bazzurro, César Pesce Castro, Carmelo de Arzadun, Alfre
do Francisco Sollazo, Agustin Ezcurra, Carlos Castells,
Alba Padilla, Ana Obiol de Mufioz y esculturas de: Alber
to Marino Gahn, Ema Nacere, Federico Escalada y José Be
lloni,

Con obras propiedad del Estado que figuraban en la
sede del Consejo Nacional de Administracidn, estuvieron
representados los artistas Pedro Blanes Viale, Alberto
Dura, Ernesto Laroche, Manuel Rosé, César Pesce Castro
Y Carlos Rufalo.

En la Exposicidén Panamericana de Baltimore figura-
ron obras de Carmelo de Arzadun, Domingo Bazzurro, Milo
Beretta, José Clineo, Melchor Mé&ndez Magariifios, César
Pesce Castro ¥ Guillermo Rodriguez, que fueron los ar-
tistas que respondieron a la invitacion formulada por
la Direccidon del Museo Nacional de Bellas Artes.

El pintor Manuel Ros& declind la invitacidn por con
siderar que no disponia en el momento obra merecedora
de aquel certamen.

Como invitado especial, estuvo representado Ernesto

Laroche, en su calidad de Director del Museo Nacional
de Bellas Artes.

Nicolas

—~==000==-

La Remuneracidén a la Labor Artistica de 1935, se hi
zo efectiva en el correr del afio 1937. 5 I

En este afio comenzd a funcionar la Comisidn Nacio-
nal de Bellas Artes, creada por decreto de 2 de octubre
de 1936, y materializa un nuevo enfoque de la interven-
cion del Estado en estos problemas de la cultura artis-
tica, entendiendo que la accién del Estado, en la aten-
cién de la cultura artistica, puede ser mejorada por la
institucidén de un centro de asesoramiento que procure a
la vez orientacidén y estimulo,cumpliendo una etapa pre-
via e indispensable para la futura creacidn de la Acade
mia Nacional de Bellas Artes.

La Comisidén Nacional de Bellas Artes, bajo la depen
dencia del entonces Ministerio de Imnstruccidén Publica,
asesora al Poder Ejecutivo, a sus dependencias y a las
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instituciones plblicas, en materia artistica. Estimula
la cultura artistiga mediante concursos y certfimenes.Di
funde cultura por conferencias, cursos y publicaciones,
Presta a los Municipios el asesoramiento en los casos
que se le soliciten. Estimula la institucidn de Comisio
nes Departamentales y Locales con fines idénticos. Pro-
pone a las autoridades respectivas proyectos, orienta-
ciones, sobre fomento de ‘las Bellas Artes. Organiza el
Salon Nacional Anual,

El decreto asigna otros cometidos, como fomento a
la misica y al teatro nacional. Cumpliendo en todo o en
parte, alguno de estos cometidos, corresponde sefialar
que la Comision Nacional de Bellas Artes ha sido, desde
su creacidon, la mlxima competicidén artistica prestigia-
da por los Poderes Publicos, organizando el Saldn Anual
de Pintura, Escultura, Dibujo y Grabado, Acuarela y del
Libro Ilustrado.

Afios después, en 1955, el Poder Ejecutivo aprobd la
reorganizacion de la Comision Nacional de Bellas Artes,
de acuerdo a los siguientes términos:

Articulo 12) La Comisidén Nacional de Bellas Artes es un
érgano técnico, de carlcter honorario y
asesor del Estado en todos los asuntos de su competen-
cia, referentes a las Artes Plasticas, de acuerdo con
lo que establece la presente ley. Funcionari bajo la de
pendencia administrativa del Ministerio de Instruccidn
Piblica y Previsidon Social, pero gozaré& de amplia auto-
nomia técnica,

Articulo 62) COMETIDOS Y ATRIBUCIONES, La Comisidon Na-
cional de Bellas Artes tendrd los siguien
tes cometidos y atribuciones:
12) - Fomentar las Artes Plasticas, contribuir a su di-
vulgacién y a la educacidén artistica del pueblo,
por todos los medios que considere adecuados.
29) - Organizar, anualmente, el Saldn Nacional de Artes
Plésticas, el cual podr& realizarse en una o va-

rias etapas,
32) - Organizar el Saldn Nacional Bienal de Artes Plas-

ticas.
40) - Organizar otras exposiciones artisticas, naciona-

les y extranjeras, colectivas o individuales, con
tempordneas o retrospectivas, y ceder sus salas de expo
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sicién a entidades oficiales o privadas, y a los artis-
tas que especialmente invite, para 1la
exhibiciones de arte, conferencias, etc.

52) - Cooperar con la Asociacidn Internacional de Artes
Pldsticas en el cumplimiento de sus finalidades.
62) - Velar por la conservacidn del patrimonio artisti-
co nacional y fomentar su incremento, siendo de
su incumbencia el levantamiento y la permanente actuali
zacién del Inventario General de la Riqueza Artistica
de la Repliblica. Estos cometidos seridn ejercidos dentro
del campo especifico de su competencia.
72) - Organizar todas las exposiciones de artes plasti-
cas que oficialmente se envien al exterior del
pais, a prestar a esos envios su asesoramiento técmnico,
previamente al otorgamiento de la correspondiente auto-
rizacion gubernativa.
82) - Promover las medidas conducentes al fomento del
Museo Nacional de Bellas Artes, a la creacidn de
Museos Nacionales de Arte, y al progreso de los
Museos de Arte departamentales y locales.
92) - Contribuir al perfeccionamiento de la ensefianza
oficial y privada de las Artes Plisticas. Coadyu-

var a los fines que determind el establecimiento de 12
Escuela Nacional de Bellas Artes.

102)- Crear y mantener una

realizacion de

nuevos

biblioteca de Artes Plést?-
cas y promover la creacidén y el fomento de biblig
tecas similares en el territorio nacional.

112)- Instituir la fototeca y registro biografico dg

los artistas uruguayos y de los extranjeros radi-
cados en el pais.

122)- Promover las medidas legislativas o gubernamen?a_
les conducentes a mejorar las condiciones. de vida
y la seguridad social y econdmica de los artistas plas—
ticos, coadyuvar al perfeccionamiento de sus estudios ¥
de su cultura, y estimular su produccidne. :
132)- Asesorar al Ministerio de Instruccidn Pablica ¥
Prevision Social, a su requerimiento, en ?S“ntos
relacionados con las actividades de su competencide. X
140)- Cooperar con los demis organismos del Estado, aY

e
tengan actividades anflogas, en los casos en A
sea posible la coordinaciodn.

e e a
Diez afios después la preocupacidn estatal vueé‘;lén
manifestarse al proponer la convocatoria de un
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Anual de Ceramica por el importante desarrollo de esa
disciplina en la capital y en el interior del pafs y en
la vitalizacién del Salédn Anual de Bellas Artes e§t‘:ablg
ciendo nexos firmes entre la industria y la creacidn ar
tistica, .

Ademis el hecho de pertenecer al seno de la Comi-
§16n Nacional, el Rector de la Universidad y el Decano
de la Facultad de Arquitectura, los aspectos de forma-
cidn del artista deben ser considerados por la Comisidn.

La preocupacién también se extendid a una reestruc-
turacién de la institucién de los premios en metalico
Muchas veces solicitados a las embajadas extranjeras o
& instituciones comerciales, buscando la manera de sus
tituir esa practica para que la Comisidén actue dentro
d? un plano de dignidad como organismo rector de la ac-
tividad artistica del pais. :

Se proyect$ también la creacidon de un Museo Filtro
donde se expondrian al pfiblico las obras procedentes de
los grandes y pPrimeros premios del Saldén Nacional.

La creacién de este Museo permitiria que el trans-
curso del tiempo descartara 1los juicios de valc?r sobre

28 Pinturas y asimismo como escaldn imprescindible pa-
T& pasar a integrar el Museo Nacional de Bellas Artes,
instituto ge consagracién y no de estimulo. g b

También e1 Poder Ejecutivo proyectd la organilzacilion
. ha muestra sobre la evolucién del arte grafico na-
clonal,y despertar e impulsar la colaboracidn d? los ar
tl§tas Para el dibujo de tarjetas de invitaciédn Yy los
afichesg anunciadores del Salén Nacional. _

Se proyects también la creacidén de una oficina en
Cfrgada de realizar el relevamiento del patrimor}lo.ar-
tJ'St,i°° de la nacion, monumentos, colecciones publicas
Y Privadas de toga 1a Repiiblica, de tal manera de poder
P}anificar la redistribucién de obras del caudal artis-
tico Bacional, entre los Museos del Interior. :

Impulsé 1a idea de crear un taller de restauracio-
N Yok conveniencia de organizar dentro de la Univer-
Sidad, paralelaments o los cursos de bibliotecnia,otros
e Museografia,

Cuenta ep Su extensa labor la realizacidn, desde
1953' de la Bienal Nacional de Artes Plasticas,a la que
ancurren & disputar el Premio de permanencia de dos
an?s de estudio en el extranjero, el Gran Premio y el
Timer Premio en el Salén Anual Nacional de Bellas Ar-
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tes. Se destaca de su extensa labor,

la organizaciodn de
muestras

artisticas para la participacidon del arte na-
cional en competencias mundiales, como en la Bienal de
Barcelona de 1955 o en la Bienal de Arte Moderno de San
Pablo, desde 1957. En 1958 colabord en la muestra uru-
guaya a la Primera Bienal Interamericana de Pintura y
Grabado, de México, y también en la Exposicidén Interna-
cional de Porto Alegre, en la Bienal de Venecia, desde

1964 y en la Bienal de Artistas Jovenes que se realiza
en Paris.

Ademés es de sefialar el patrocinio de muestras de

artistas extranjeros en colaboracidn con organismos ofi
ciales y con las embajadas diplomAdticas acreditadas en
nuestro pais.

En alguna oportunidad ha realizado en su Saldn la
exhibicion de las obras que figuraron en el Saldén de Ar
tistas Plasticos del Interior, que anualmente se reali-
za en el Museo Departamental de San José.

En 1961 la Comisidn Nacional de Bellas Artes dio a
conocer las bases a que se ajustarian los concursos pa-
ra el otorgamiento de Becas a artistas jovenes con eda-
des entre veinte y treinta y cinco afios que deseen efec
tuar estudios de pintura y escultura en el exterior.Los
ganadores de las becas recibiran como premio la suma de
$ 10,000.00, y una vez recibido el dinero deben partir
para el exterior en un plazo de seis meses como maximo.
Los artistas ganadores deberan presentar a la Comisidn
Nacional de Bellas Artes el plan de estudios que proyec
tan realizar, paises que visitar&n y talleres y acade
mias que hayan elegido para cursar sus estudios.

De regreso, los artistas becados tienen la obliga
cion de exponer sus obras ante la Comisidn Nacional de
Bellas Artes. La beca se adjudica indiferentemente a un
escultor, a un pintor, a un grabador o a un dibujante.

Pueden concursar en estas becas los artistas que
por lo menos hayan expuesto una vez en salones naciona-
les o departamentales o concurrido a llamados a concur-
80 0 exposiciones. Estas becas de un afio de duraciodon vi
nieron a equilibrar y poner en justicia los estimulos
que el estado proporciona a los artistas nacionales. Di
go esto teniendo presente que desde 1953 esté&n instltuJ.
das dos becas, una para pintura y grabado y otra para
escultura,que se adjudican cada dos afios entre los Gran
des y Primeros Premios del Saldn Nacional de Bellas Ar-
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tes, a disputarse en un certamen realizazdo al efecto,
que es la llamada Bienal Nacional.

El Poder Ejecutivo, entre los fundamentos para la
institucion de la Bienal, decia: "En el arte, como en
todas las formas nobles de la vida, ninguna culminacién
es bastante. Cuanto m&s avanzamos, mls se ensancha nues
tra responsabilidad. E1 "Saldén Bienal'", debe cumplir en
tre sus fines, la alta docencia espiritual de colocar a
quienes fueron ya triunfadores, en la fecunda actitud
de aprendiz infatigable".

Pero no obstante lo acertado de este criterio, era
evidente que esta préctica cerraba la posibilidad de la
concurrencia a disputar becas de perfeccionamiento a
los artistas que no estuvieran en las condiciones exigi
das por la Bienal.

Asi lo entendieron las autoridades Yy crearon las Be
cas para Jovenes, que adquieren el sentido de estudioy
aprendizaje. Adquieren el sentido de verificacidn del
desarrollo de las cualidades del aspirante que ya tuvo
la oportunidad de disputar posibilidades para el logro
del encauzamiento de su vocacidn.

A lo largo de los afios la Comisidn Nacional ha rea-
lizado numerosas exposiciones de autores nacionales fa
llecidos y contemporéneos,desde Blanes a nuestros dias y
lumerosas exposiciones colectivas en su Saldén Oficial o
€0 salones destinados al efecto en otras partes del
pais,y auspiciado exposiciones de artistas uruguayos en
el exterior,y en oportunidades, llamados a concurso pa-
I‘alla confeccion de afiches anunciadores del Saldn Nacio
nal,

En el correr de los afios la Comisidén Nacional de Be
llas Artes, realizando anualmente ciclos de exposicio-
nes en los balnearios de la region del Este, ha proyec-
Fado obras de artistas nacionales en un ambiente que se
internacionaliza cada vez méas por el prestigio que ha
ionseguido en el exterior, esa zona de bellezas natura-
es,

Ha logrado sus propdésitos con lo siguiente: exposi-
¢idon "Grandes y Primeros Premios del Saldén Nacional',
"Algunas Tendencias de la Pl&stica Actual' jexposiciones
de Acuarelistas, de Grabadores; las individualizadas:
"Pl8stica Actual", "Otras Tendencias", "26 Artistas Uru
guayos Contemporéneos", etc. ‘

A esta altura, después de una treintena de largos
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afios en que la Comisidén Nacional de Bellas Artes de
1937, con la realizacién del Saldn Anual ,abrid las puer
tas a todos los credos estéticos de ese momento expresa
dos en pintura, escultura, dibujo o grabado, fue, en el
correr del tiempo, a la realizacidn del Saldén Anual en
Secciones: Pintura y Escultura, y_. Dibujo, Acuarela y
Grabados, y dio cabida a todas las manifestaciones,des-
de lo figurativo a lo abstracto, no permaneciendo indi-
ferente a las novisimas expresiones plasticas, admitien
do los jurados destinados al efecto, desde el Pop-Art,a
la representacidén de la idea con elementos no tenidos
hasta ahora como plctorlcos, en la competencia que en
1 se realiza, lo que llevard indudablemente a una nue-
va estructura del Saldn Nacional

===000~=-~-

La preocupacidn privada, la del Estado y el inter-
cambio con instituciones culturales de otros paises per
miten a los artistas uruguayos disponer, desde 1958, de
la posibilidad de competir en muestras realizadas en el
extranjero: la del Saldén Panamericano de Artes Plasti-
cas organizada por el Instituto de Bellas Artes de Por-
to Alegre; la Bienal de Arte Americano de Cordoba, des-
de 1962; la Exposicidén de Pintura Contemporanea America
na, organizada por el Museo de Arte Moderno de Santlago
de Chile (1962); l1la Exposicidn de Arte Moderno organiza
da por el Museo de Arte Moderno de Nueva York en 1964'
el Saldén de Artistas JdOvenes de Latinoamérica organiza-
do por la Organizacidén de Estados Americanos en 1965;3la

Bienal de Quito- organizada por la Casa de la Cultura
Ecuatoriana en 1967.

Asimismo adquiere real importancia el amplio campo
que ofrecid la Exposicidn Internacional de Pintura Con-

temporénea de Punta del Este en 1959, la Bienal de Ar-
tes Pldsticas, organizada en el Uruguay bajo los auspi-
cios de la Comisidn Nacional de Turismo en 1965,

Real categoria adquiere el Premio Blanes, institui-
do por el Banco de la Republica desde 1960, para pintu-
ra, escultura, dibujo y grabado, y organizado por la Co
misidon Nacional.

Este Premio que se adjudica por periodos gquinquena-
les se distribuye: primero, tercero y quinto a pinturaj;

segundo a escultura y el cuarto a dibujo y grabadoe.
la concurrencia al Premio es mediante invitacidn,
por materia.

En Colombia, organizada por la empresa textil Colte
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jer, realiza desde 1969, la Bienal de Arte Iberoameric_a_
na en la ciudad de Medellin. E1l Comité Central y de se-
leccidn del certamen, teniendo en cuenta la actuacién
internacional de los artistas en cada uno de los paises
iberoamericanos, cursa la invitaciodn.

La primera Bienal que lo fue de carécter experimen-
tal y exitosa, abrid la puerta a la celebrada en mayo
de 1970, y fueron seleccionados por el Uruguay: Ernesto
Cristiani, Jorge Damiani, Vicente Martin, Nelson Ramos,
Hermenegildo Sabat (el joven) y el italiano Giancarlo
Puppo.

El Jurado es internacional, e integrado por persona
lidades destacadas entre artistas pintores, escultores
Yy criticos de relevancia.

Esta Bienal, la de 1970, adem&s de los Premios, ins
tituyo Menciones y Bolsas de Viaje para pintores colom-
bianos menores de treinta afios.

En oportunidad de esta Bienal hubo una abierta pre-
ferencia por el Pop-Art.

En 1970, el Instituto Panamericano de Cultura, orga
nizo la Primera Bienal de Pintura de Montevideo y tuvo
lugar la exhibicidén en el Museo Nacional de Bellas Anp
tes, contando con la concurrencia de artistas de Argen-
tina, Chile, Brasil, Paraguay, Peri, Colombia, Uruguay
Y Ecuador representado con Francisco Coello, autor fue
ra de concurso y Espafia, representada por Francisco
Cruz de Castro.

Por la Argentina concurrieron Guillermo Thiemer y
Miguel Divila; por Chile, Rodolfo Opazo, Vergara Grez;
por Brasil, Sansdén Flexor; por Paraguay, Ricardo Yust-
man, Fernando Grilldén; por Perii, Esther Fullej; por Co-
lombia, Luis Caballero; por Uruguay, José& Pedro Costi-
glioclo, Jorge Paez Vilaré, Jorge Damiani, Maria Freire,
Hugo Longa, Enrique Medina, Lincoln Presno, Julio Ver-
dié y los espafioles radicados en el Uruguay, Manuel Pai
16s y Agustin Alamén.

El Gran Premio, el Primer Premio y los Premios In-
tendencia Municipal de Montevideo, Instituto Panamerica
no de Cultura, Banco Central, Ministerio de Transporte,
Comunicaciones y Turismo, Ministerio de Relaciones Exte
riores y seis Menciones, se adjudicaron respectivamente
a: Guillermo Thiemer (Argentina); Lincoln Presno (uru-
guayo); Sansén Flexor (brasilefio); Miguel DA&vila (argen
tino); Rodolfo Opazo (chileno); Luis Caballero (Colom-
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bia); Enrique Medina (uruguayo) j;Vergara Grez (chileno)gs
Manuel Pailésy José& Pedro Costigliolo (uruguayos); Fran

cisco Cruz de Castro (Espafia); Ricardo Yustman (paragua
yo) y Esther Fulle (peruana).

Entre las m&s recientes competencias que se organi-
zan para el correr del afio 1971=72, estén: la III Expo-
sicién de Dibujos Originales organizada por el Museo de
Arte Moderno de Rijeka (Yugoslavia) y la organizada por
la Institucidn Joan Mird para el X Premio Intermnacional
de Dibujo.

En ambos actfia como nexo, la Unidn de Artistas Plas
ticos Contemporaneos.

El Premio Mird se ajusta a exigencias tales como
que los dibujos deberén estar en la linea actual de bus

queda y creacidn, realizados en cualquier técnica (tin-
ta china, ya sea

con pincel, palillo o pluma)jcar
bén, lapiz, etc.). Pueden emplearse el raspado,

fro-
taje y monotipo. Queda excluido el procedimiento de co-
llage o el uso de gouache o similares. Cada participan-
te, con el envio, deberd pagar una

tasa de participa-
cidn; esta suma se haréd efectiva una vez conocida la se

leccidbn, La institucidn Joan Mird cederé una obra origi
nal suya, que serad la dotacidn del primer premio. Se
otorgarén ademds una medalla de plata para el ganador Yy
cuatro medallas de bronce para los que obtengan mencidne.
Ni el premio ni las menciones podran quedar desiertos.
El dibujo ganador gqueda propiedad del

Patronato del Pre
mio, quien lo cederd a un museo de Barcelona.

-—=000=-=-
Otra de las formas de incentivar la actividad artig_
tica, ha sido los llamados a concurso para 1la

realiza-
cion de retratos de personajes o conmemorativos de epi-—
sodios de la vida

lo han hecho

historica e institucional del pais;
acepcidn.

érganos del Gobiernoy, en su m&s amplia
Para citar los mds prdximos en el tiempo, se anota
que la autoridad municipal de Montevideo,llamd a concurxr
go en 1956, -realizado en 1958~ para 1la

tres pinturas que tuvieron como tema las etapas de 1la

Fundacion de Montevideo; llegada de las familias pobla-—
doras, delineacidon de la

ciudad y reparto de solares Yy
la constitucidn del Primer Cabildo.

concrecidon de

En 1960, la Comisidén Nacional de Bellas Artes falld
en el concurso abierto para el tema

conmemorativo del
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Cabildo de 1808.

Ese mismo afio se falld en el concurso organizado
por la autoridad municipal para la confeccidn de sendos
retratos, uno de Manuel Oribe y otro de Joaquin Sudrez,
Y» en 1964, en el concurso abierto por la Cémara de
Representantes,para la confeccidn de un retrato del po-
litico Don Domingo Arena.

En el interior del pais cabe sefialar el concurso or
ganizado por la comuna de Mercedes, con motivo del ses-
quicentenario del Grito de Asencio, con temas alusivos
a los hechos histdéricos de 1811,

Esta pendiente de concrecibén el concurso para la
confeccion del retrato de Leandro Gdmez.

En repetidas oportunidades, ya se ha dicho, la Comi
s5ion Nacional de Bellas Artes ha efectuado llamadosa

concurso para el afiche anunciador de su Saldn Anual de
Bellas Artes.

En 1969, la Comisidén Nacional de Bellas Artes logrc"),
por acuerdo con el Gobierno de Francia, la institucion
de una Beca que llevd el nombre de "Premio Lautremont",

con la permanencia en Francia de los ocho meses que du=-
ra el ano lectivo.
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La pintura infantil

La pintura infantil es siempre sorprendente y emo
cionante porque el nifio, con espontaneidad, revela un
mundo de imigenes nuevas y siempre de vivos colores sur
gida de una especial percepcidén del mundo que lo rodea.

El nifio siente atraccidn por la pintura y antes de
saber escribir, pinta y hace incomprensibles trazos en
el papel.

Resulta pues que en el nifio, el sentido estético es
algo instintivo y la escuela es el campo experimental
apropiado para su desarrollo.

No importa que la historia no recoja después ningun
nombre entre los que se sefialan como artistas. El inte
rés estd en la formacién cultural en el arte de una épo
ca en que se desarrolla, en una palabra, la formaciodn
del gusto,

La escuela integral debe comprender, la pintura, la
misica y hasta el teatro.

Estas premisas generalizadas hoy, han tenido en el
Uruguay su esfera de concrecidn.

En las directivas de la primera ensefianza, el Depar
tamento de Educacidén Estética ha desarrollado desde ha-
ce afios una extensa labor.

En 1936, se crea el Laboratorio de Expresidén Infan-
til que al poco tiempo de su creacidn realiza la prime-
ra Exposicion Escolar Rodante en vagones del Ferroca=-
rril, deteniéndose en las estaciones para facilitar la
concurrencia de los nifios de las escuelas del interior
del pafs, con disertaciones orientadoras de la voca-
cidn,

Justo es recordar que la iniciativa en cuanto a la
divulgacidén en esa forma, le correspondid al Ministerio
de Instruccidn Pfiblica en 1934, en la Primera Gira de
Extension Cultural a los Departamentos del Interior y

v
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Litoral de la Republica, aunque el contenido era de
otro alcance y volumen. Pero los resultados halaglefios
de la Exposicidon Escolar Rodante, tonificaron la tarea
emprendida y se llega a la realizacidén de la Exposicidn
Artistica Nacional del Escolar Americano, con participa
cidén de toda América, y posteriormente la Exposicidn
Pl&stica del Escolar Rioplatense,

El Laboratorio de Expresidén Pléstica Infantil, ha
realizado,conjuntamente, en épocas de la Comisidn Nacio
nal de Turismo, exposiciones infantiles convocando a to
dos los nifios de las escuelas del pais, para la inter-
pretacion del tema "E1 nifio uruguayo y su paisaje', cul
minando con una gran exposicion total en Montevideo, Yy,
luego, la Exposicidn realizada en 1961 con motivo de la
Conferencia del CIES,con los temas "El nifio y su paisa-
je" y "Bellos son los suefios'", que encasillaron en la
expresidon infantil las dos corrientes plasticas actua=-
les: lo figurativo y lo no figurativo.

En 1964, con motivo del Bicentenario del nacimiento
de José Artigas, se realizd la Muestra Nacional de Ex-
presidon Pléstica Infantil, aportando, a través de las

interpretaciones de los nifios, un caudal de experiencia
cultural de resonancia,

===000===~

La Escuela de Artes Plasticas

En la década del cuarenta empezd a funcionar, fuera
del edificio de la Universidad del Trabajo, hasta 1951,
la Escuela de Artes Pllsticas. Esta fecha marca el co-
mienzo de una transformacidon docente importante,

Al principio existian solamente cursos de pintura,
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grabado y escultura a los que se agregaron la plastica
decorativa (cuero, metal, hueso, madera), talla en vi-
drio, talla en madera, taracea ( enchapado con maderas
tefiidas y colores naturales formando figuras o paisa-
jes), ceradmica y violerfa (construccidén de guitarras).

En total suman nueve talleresj; ‘funcionan en cursos
diurnos y nocturnos que se cumplen en el término de tres
anos. Un primer afio de aprendizaje y dos afios de perfec
cionamiento, recibiendo al finaly; un certificado de es-
tudios.

Los directores de este instituto han sido sucesiva-
mente: Antonio Pena,Guillermo Rodriguez, Edmundo Prati,
Manuel Rosé y el actual, Luis A. Gentieu,

La Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad del
Trabajoynombre con el que se distingue actualmente, tie
ne como finalidad, preparar en la industria o en la ac-
tividad independiente. Ententa elevar también el nivel
artistico de la produccidn artesanal, capacitando conve
nientemente al alumnado en una tarea de gran utilidad
social. No se trata de preparar al alumno con finalida
des artisticas, sino de encontrarle una aplicacidn =de
ahi el nombre de la Escuela=- en la prictica, y con un
claro sentido utilitario.

La Escuela de Artes Aplicadas mantiene una activi -
dad multiple y proficua, sefialable por el amor a las ar
tes aplicadas que anima y alienta a un numeroso sector
de jovenes de condicidn modestas

En la actualidad se orienta la ensefianza a la forma
cidén de operarios para la industria y artesanos indepen
dientes y capacitados para utilizar su vocacidon como
oficio y medio de vida.

Los trabajos en las mis diversas manifestaciones ar
tesanales, han sido encarados con un sentido de aplica-
cion industrial, preferentemente al artistico.

La talla del mirmol y la piedra deberén estar com-
prendidas en sus planes, como asimismo la fundicidn de
piezas en bronce,



Algunos ejemplos de la |
actividad comunal en el
fomento de las artes

También las autoridades comunales de la capital de
la Repliblica han prestado, a lo largo de los amnos, Su
apoyo a la divulgacidn artistica.

Recuérdese la larga serie de concursos anuales de
afiches anunciadores de festejos populares, donde concu
rrieron artistas nacionales y extranjeros de categoria
Y los salones de arte, auspiciados oportunamente.

En 1917 se realizd el Primer Saldén Municipal de Be-
llas Artes en el viejo edificio del Ateneoo.

En 1940 se concretd el Primer Saldén Municipal de Ar
tes Plésticas; luego de una interrupcidn de cuatro afios
después del XIV Saldén, en 1962, se reanudd en mayo de
1967, continuando hasta la fecha, en forma anual, bajo
la direccion del Departamento de Arquitectura y Urbanis
mo, con la coparticipacidén de la Direccidn de Artes Yy
Letras, 1la Direccidén de la Divisidn Museos, la Direc-
cion del Museo Municipal y la Direccidn del Centro de
Arte,

La preocupacién comunal en pro del arte 1llevd a
la creacion de la Casa Municipal de la Cultura, ubicada
en el Prado, en lo que fue residencia afios atrés, de la
méxima autoridad municipal de Montevideo.

En su ambicioso plan realizado por etapas desde
1958, en que nace la idea pensando construir un edifi-
cio al efecto, cuenta, desde 1962, con la Divisidn de
Artes Visuales y Artesanias (taller de pintura, dibujo,
grabado, ceramica, escultura y artesanias diversas ) y
en su programa est&n incluidas otras divisiones: cientl
fica, técnica, mlsica, arte escénico, juegos y depor-
tese.

Otra realizacién pro cultura artistica en la Orbita
municipal es el Museo Circulante fundado en 1946, ini-
ciando entonces su labor docente de acuerdo con el Con-



89

sejo de Ensefianza Primaria y Normal Yy desde 1948, con
el Consejo de Ensefianza Secundaria. ; .

En 1959, después de aifios de experiencia se ajusto
el reglamento estableciendo: p

El Museo Circulante de Arte tiene la misidn de llg
var ante el conocimiento ciudadano, reproducciones de
obras de arte (calcos, fotografias y reproducciones fag
similares), mediante la organizacidén de exposiciones mgo
viles que responderin a un plan didéctico y seran reali
zadas en el Departamento de Montevideo.

Las reproducciones exhibidas por el Museo Circulan-
te podrén ser:

a) De propiedad del Museo y b) recibidas en présta-
mo por el Museo. Cuando los préstamos del Inciso b)sean
ofrecidos sin condicidén alguna, la jefatura del Museo
estd facultada para aceptarlos.fn caso contrario dichos
préstamos requerirfn la aprobacidn del Concejo Departa-
mental de Montevideo.

Los servicios de exposiciones del Museo Circulante
son gratuitos y podran ser gestionados por las siguien=-
tes entidades: a) Las agrupaciones de caricter privado
que posean personeria juridica, tales como centros so=-
ciales, docentes, gremiales o deportivos, con excepcidn
de aquellas que persigan finalidades politicas, filosod-
ficas y religiosas; b) Los institutos pfiblicos de ense-
nanza gratuita, ante cuya labor educativa regular, el
Museo Circulante prestard sus servicios con carécter de
colaboracidén especial.

Las exposiciones deberé&n tener una duracidn de quin
ce dias, quedando librada a la jefatura del Museo Circu
lante la alteracidn de ese plazo en circunstancias espg
ciales de interés didlctico, tales como coincidencia de
otros actos en las mismas salas, conferoncian’u otras.
El acceso del pfiblico a las exposiciones deberd ser ab-
solutamente gratuito y libre. d

En los casos en que las entidades de cardctor prﬁvﬁ
do consideren necesario por sus disposiciones entatuta=
rias contemplar la comodidad de sus asociadon ¥ pvrm:"
tir el acceso solamente a ellos, seri rocomendable ??{$
blecer un minimun de tres dias de libre acceso al PRRIL
CO en general, inter

Tramitacidén del servicio.- Laso ont ldaden int

: ) : un formulavie
das deberan llenar bajo firma rnuponuubL?“ B -

solicitud que les serd suministrado on

o
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seo Circulante y en é1 constard: a) la coleccidn o co-
lecciones de obras solicitadasj; b) el horario de exposi
cién al pliblico; c¢) las caracteristicas del 1local; d)
las actividades y el total de socios de la instituciébn.

A esos efectos se harf plblico y se pondré& a dispo=-
sicidn de las entidades interesadas en la sede del Mu-
seo Circulante, una 1lista de las colecciones disponi-
bles, la que sera ordenada cada afio con la constancia
destacada de las nuevas obras que ingresen al referido
catflogo.

De la Exposicidn.- La organizacidn total de las sa-
las de exposiciones, es decir, ordenamiento y coloca-
cidn del material artisticoy,distribucién de la luz, mue
bles, letreros u otros elementos concurrentes, compete-
rd en todo caso a la Jefatura del Museo, y una vez dis-
puesta no podra ser alterada en ningin momento sin pre-
via consulta ante la misma jefatura.

En caso de requerirse el local de exposiciones de
la entidad privada en forma temporaria,para realizacion
de festividades sociales, deberd darse aviso con sufi-
ciente anticipacién al Museo Circulante, para que éste
adopte las medidas de seguridad de las obras que estima
re oportunas. Para el debido control de lo establecido
en este articulo y en el anterior, las autoridades de
toda entidad privada se obligan a facilitar el acceso
al local, de los funcionarios del Museo en tareas ins-
pectivas,

. El programa y el contenido de los actos, conferen-
clas o publicaciones de extensidn cultural a desarro-
llarse durante la exposicién, en entidades de car&seter
privadoy por iniciativa de &stas y sobre el material ex
puesto, deberad confeccionarse en acuerdo de la jefatura
del Museo con las autoridades de la institucidn.

La Jefatura del Museo contribuirf a la debida publi
cidad y ofrecerid la mejor informacién did&ctica posible
de cada una de las exposiciones y de los actos a cum-
plirse durante ellas,

"-"OOO-—-

Los Museos-Bibliotecas en
el interior del pais

El Poder Ejecutivo, por decreto de 20 de febrero de
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. 2 blio-
1940, abrid el camino a la creacion 28 Husio:oiagién de
tecas en el interior del pais, com la cold dice el Po
los Gobiernos Departamentales. En ?1 deseo, =dic ol
der Ejecutivo en la parte expositiva QGl c%tado ec
to- de extender a las poblaciones del interior, 1°5.be'
neficios que del punto de vista cultural proporciona
la apreciacién directa y continuada de escogi'-doB compo=
nentes de la plastica, ha destinado, con caracter preca
rio, a las Indentencias y Liceos Departamentales, lés
obras adquiridas anualmente por el Estado en el Salon
Nacional de Bellas Artes, excepcidon hecha de aquellas
correspondientes a los "Grandes Premios", reservadas al
Museo Nacional de Bellas Artes, como consagracidn de su
superior jerarquia.

Teniendo presente que la acogida que los medios cul
tos de la campafia dispensaron a esa obra, realizada has
ta el presente por el Ministerio de Instruccidén Publica
a titulo de ensayo, impone a los Poderes Publicos el de
ber de perseverar en la exaltacidon de esas desinteresa
das inclinaciones, salvando los inconvenientes que la
experiencia efectuada acusa, pudiendo realizar la ini-
ciativa sobre la base de una organizacidn adecuada de
los valores llamados a integrar el acervo cultural de
los diversos Departamentos, estructurada segin un plan
técnicamente elaborado y estimulando la concurrencia de
los elementos locales a esa finalidad ; pensando que
la creacion de Museos-Bibliotecas, entidades munici-
pales de caricter estable, sujetas en la faz técnica
a la superintendencia que en lo pertinente ejercig
ran los Museos Nacional de Bellas Artes, Historia Na-
cional y de Historia Natural, asi como la Biblioteca
Nacional, a la vez que satisfaria ampliamente 1as‘le-
gitimas aspiraciones de los habitantes del interior,
ofreceria la especializacién de los mencionados institu
tos como un nuevo elemento de extensién cultural, gosg
cretd, en la parte dispositiva del decreto dg r?fzrez_
cia, lo siguiente: los Municipios de la Repfbl;gblgca
dran solicitar del Ministerio de Instrucczgny D e
la creacién en cada capital de 'Departame:useo-aiblig
Pueblos que permitan su instalacions de un
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teca que comprenderf secciones de Bellas Artesgy Arqueolo
gia, Historia, Numismitica, Historia Natural, Bibliogra
f{a y demfs olementos de cultura publica general.

Estos organismos tendrfn carfdcter municipal y queda
r&n bajo custodia y conservacion de las autoridades res
pectivas y bajo la direccidn técnica del HMuseo Nacional
de Bellas Artes y de los Museos de Historia Natural, His
térico Nacional y Biblioteca Nacional, quienes en la
parte que les es pertinente,procurarén el enriquecimien

to de aquellos con el material de que puedan disponer a
ese objeto.

Cada Museo-Biblioteca estard librado a la visita pi
blica, gratuitamente, en los dias y horas que las auto-
ridades dispongan.

Formaran su archivo habilitando los libros que sean
necesarios y un registro (rubricado y sellado por la In
tendencia) de las obras que en &l figuren, con especifi
cacidon del nfimero de orden correspondiente, calidad, tl
tulo, caracteristicas y medidas, origen y carfcter del
mismo, costo (o avaluacidén), nombre del autor y su na-
cionalidad, en los casos en que haya lugar, como asimis
mo de todo dato que convenga para singularizarlase.

Llevarln un registro del nfimero de visitantes a los
efectos de la estadistica.

Tomarén todas las medidas conducentes para la buena
conservacion y seguridad de los elementos que se les
confia para formar su acervo.

A efecto de la colaboracidn para su enriquecimiento
y mantener en buen estado el caudal respectivo, las In=
tendencias Municipales podré&n constituir Comisiones Pro
Fomento de Museos, con el cometido expresado y la propa
ganda para la blsqueda de nuevos ejemplares y su dona-
cidén al Instituto. Los referidos organismos informarén
al Ministerio respectivo de la disponibilidad de local
aparente para instalar el Museo a efecto de que los Mu-
seos Nacionales procedan a reunir el material correspon
diente y proceder a su remisiodn.

Despertado el interés por esta importante disposi-

cidén estatal, empiezan a surgir en el interior del pais
los Museos y Bibliotecas Departamentales.

Habia antecedentes al respecto,

En la década del treinta, en la Ciudad de Treinta Y
Tres, por iniciativa privada del pintor Mancebo Rojas,
se cred la Escuela de Bellas Artes de Treinta y Tres,
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eal, que fue
realizando exposiciones anuales & niv:leli: ba;e 35 lds
el origen del Museo Departalflen?als 20 Is-tin o
obras donadas por el coleccionista AgU

Creado el Museo, se agregd @espués el T3}1e§ iiogry
tes Plésticas del que han salido buenos isclp st
profesores y artistas que alternan en el primer P
artistico nacional., . h

El otro antecedente es el Museo Eusebio E, Xlgénez9
on la ciudal de Mercedes, sobre la base de donacidén par
ticular, acrecentado por resolucién ministerial de la
época, con obras de la coleccidn del Museo Nacional de
Bellas Artes, disponiéndose que las pruebas de concur-
so y envios de pensionado de los artistas en Europa, pa
saran a integrar la Coleccidn del Museo Ximénez,

En 1946, en el mes de mayo, nace en San José el Ins
tituto Histoérico Cultural y Museo Departamental que ha
venido desarrollando desde aquella fecha a la actuali-
dad, en la capital maragata y en otras capitales del In
terior, una labor cultural de resonancia. &

¢ .De 1948 a 1955, se alternd la realizacidén de un sa-
lon, que con el nombre de Saldn de Artistas Plésticos
del Interior impulsd dicho Museo, entre la capital mara
gata y la de los departamentos de Paysandi, Lavallejé?
Rio Negro y Flores.,

En 1956, el saldén pasé a llamarse Saldn de Otofio de
Artistas Plésticos del Interior,realizéndose el primero
en mayo de 1956, y en forma anual permanente se sigue
realizando en San José y en la sede del Museo Departa-
mental,

_ Salvo una interrupcién en 1961, en que por restaura
c%?n de la sede no se 1levd a cabo la referida exposi-
cion, se mantiene hasta el presente y ha vueltoa Su pri
mitiva denominacidn.

El saldén, que se ajusta a un riguroso reglamentoge:
el correr del tiempo ha elevado considerablem?n?e-gn
monto de las retribuciones en metdlico y la adqulitf‘:s’
de obras, Se puede remitir por artista hasta ggira. di-
para cada una de las secciomes: pintura, escd
buJoEy grabado y -ceramicae T
0 arf?r delegados de 137 .;}nsﬁl l-lonal de Bellas Ar

Lo 1stas y de la Comision ac; Sevideo

5 artistas residentes en o
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obras por la Comisidén Nacional de Bellas Artes o direc-
tamente al Museo Departamental.

Entre la labor cultural del Museo Departamental de
San Jos&, que ha sido intensa, ademfs de la celebracidn
del Saldén, ha realizado ciclos de conferencias y tiene
en su haber la celebracidn del Festival de Intérpretes
de la Misica de San Jos& y la Exposicidn de Decoracio-
nes del interior.

El Saldén correspondiente al afio 1963, que contd con
392 obras pertenecientes a 174 artistas provenientes,
ademds de San José, de los Talleres de Artes Plasticas
de Paysandii, Rocha, Maldonado, Rivera, Rio Negro y Lava
lleja, absorbio los envios personales de artistas de
Canelones, Colonia, Durazno, Flores, Florida, Tacuarem-
bé, Treinta y Tres y Artigas. A su clausura se resolvibd
la exhibicion de las obras en Montevideo, meritorio es-
fuerzo de sus organizadores, dando la oportunidad a la
poblacidon capitalina de apreciar el elevado nivel cultu
ral de la plastica del Interior.

La inquietud . por la actividad cultural llevd a las
autoridades del Museo de San José, a anexarle el Taller
de Artes Plasticas donde se dictan clases de pintura,es
cultura, cerlmica y el Taller de Expresién Pléstica In-
fantil.

Realiza exposiciones anuales de alumnos del Taller,
Y en alguna oportunidad 1las ha repetido en Montevideo.

En 1950 se 1llevd a cabo en .Salto, con los auspicios
de la Intendencia Municipal y el Museo Municipal, el
Primer Saldn Nacional de Artes Plisticas del Litoral ,
con motivo del Centenario de la muerte de Don José Arti
gas.

El mismo Museo convocd ese afio a los artistas plés-
ticos nacionales y extranjeros radicados en el pais, al
Primer Congreso de Artistas Libres Plisticos del Uru-
guaye

En Salto, el 23 de julio de 1945, se fundd la Aso-
ciacion Horacio Quiroga, por iniciativa de intelectua-
les del Departamento. En 1946 esta Asociacidén fundd el
Taller de Artes Plisticas con el nombre de Pedro Figa-
ri. En &1 dictan clases artistas nacionales y en alguna
oportunidad algun artista extranjero, como el breve cur
so que dictd el celebrado pintor brasilefio C&ndido Por-
tinari.

Durante casi dos décadas fue Director del Taller,el
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& Cziffery, ya citado en estas pégi-

pintor hfingaro Jos
naB.En 1963, se cred en Salto el Museo de‘Bellqs ir:Zi
y Arte Decorativo inaugurado en 1964, en una lujos L
gién, fruto de donacién particulars

En 1970 realizd el Primer Saldén de Primavera, Salto
70, de Artistas Plésticos,con la participac%on de obras
de los artistas premiados en el Salén Nacional de Be-
1las Artes, en la década del sesenta al setenta.

En la d&cada del cincuenta, Paysandl tiene su Ta-
ller Municipal de Artes Pl&sticas incrementando los
afios siguientes su actividad, con la instalacion de un
horno eléctrico para el Taller de ceramica. Concurre
con obras de sus discipulos al Saldén de San José y en
1963 estuvo representado en la Feria de Arte celebrada
en Montevideo.

En 1960 se inaugurd en Paysandfi el Museo Historico
¥y Arqueoldgico.

En definitiva, existen Museos Departamentales en Co
lonia, Durazno, Flores,Fray Bentos, Mercedes, Paysandu,
Rivera, Salto, San Yosé, Tacuarembd, Treinta y Tres, Mi
nas (Casa de la Cultura), entre los que se encuentran
repartidas cerca de seiscientas obras del Museo Nacio-
nal de Bellas Artes (pintura, grabado y escultura), com
prendidas las cedidas a los Liceos de Artigas, Dolores
y Paysandfi y a 1la Comisidén Auxiliar de Paso de los To-
rose

Desde 1956, la localidad de Libertad, Dpto. de San
José€, realiza su Saldén de Artes Plasticas.

En Durazno, desde 1959, funciona la Escuela de Ar-
tes Plasticas. :

La actividad particular inaugurd, en 1960, el Pri-
mer Salén de Artes Plésticas de La Paz (Caneloyes)e

La actividad particular, con,la colaboracion ge U
toridades comunales locales, ha llevado a la pr ;t;:a
la Casa de la Cultura de Minas, que impulsa el espiritu

vocacional de los artistas minuanose
La Escuela de Artes Pléasticas "guan- Angel de la
Fuente", funciona en Dolores, desde 19 S&écada del cin-

Finalmente cabe decir que de§ded1§ Interior, se han
cuenta, en el Ambito universitari® ‘e de pintura, escul
difundido las exposiciones colectllicealg de importante
tura y arte decorativo a nivel

trascendencia.
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La eficaz accidn oficial relatada,la cesplegada por
instituciones docentes oficiales con la celebracidn del
Salon Universitario de Arte, la de las instituciones
bancarias oficiales y privadas, asociaciones docentes
oficiales y privadas, instituciones hipicas del pais,im
portantes firmas comerciales, organizando salas de arte
e instituyendo premios para salones oficiales y particu
lares, contribuyen a la difusidén del arte nacional y co
laboran en la formacidn del clima artistico nacional.,.

Todo contribuye a aumentar para los artistas las po
sibilidades de exhibir sus obras en distintos ambientes
y a diversos niveles culturales, y para el publico la
posibilidad de nuevas experiencias artisticas que redun
dan en la formacidon de una conciencia artistica colecti
va rompiendo el divorcio entre el artista y la comuni-
dad.

-==000===
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Algunos ejemplos de la
accion particular

La institucidén que bajo el nombre de Amigos del Ar-
te se fundara en 1930, es un ejemplo de la actividad
privada como centro de divulgacion artistica.

Amigos del Arte ha evolucionado abriendo sus puer-
tas a todas las inquietudes.

LOS TALLERES

En 1935, Torres Garcia funda la Asociacion de Arte
Constructivo, que en el correr del tiempo se convierte
en el Taller Torres Garcia. Por €l desfilan la mayor
parte de los artistas locales y los venidos del Inte-
rior del pais,.

El Taller mantuvo larga vigencia hasta mayo de
1962; trece afios después de la muerte del fundador.

El grupo pldstico "Taller E1 Molino", en lo alto de
las barrancas sobre el mar, frente a la playa Malvin,
instalado en un centenario molino, nacido en 1935. La
idea fue del pintor Alceu Ribeiro, y reunid a artistas
de diversas tendencias., Desalojado, funciono en "E1 Ta-
jamar", edificio Municipal, en Carrasco.

Afios después, Edgardo Ribeiro fundd el '"Taller Leo-
nardo da Vinci", con idéntica finalidad educativae.

El Taller de Artesanos dirigido por Marcos Lépez
Lomba y Carlos Paez Vilard, en las muestras colectivas
hechas en la d&écada del cincuenta (1954/56) mostraron
los logros en ceramica.

El Taller de Artesanos, ademas de la
incursionado en el artesanado del vidrio ¥

ceramica, ha
del mosalcCOe

. sion

En 1957 se funda el Taller Infantil dedgxz;;°si'

Pléstica. En el correr de los afios ha reait:a o Amigos
ciones demostrativas de su funcidn doce 'y aire 13

al
del Arte y en la Facultad de Arquitectora ¥

bré en una plaza pﬁblica de la ciudad: 3 e e HO_E
de Expresibn PIZER.,  onting

En 1957 nace el Taller of esores y ae

tevideo, bajo la direccidén de PT 4

egresados de la Escuela Superior d
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la Escuela Nacional de Artes Visuales de Buenos Aires.

Ha tenido repercusién y la UNESCO solicité oportuna
mente trabajos de nifios uruguayos para estudios sobre
trabajos de dibujo infantil.

En 1959 se funda el Taller Mirada, realizando una
funcidén docente ademfés de su produccidn artesanal con
un grupo estable de profesores integrado por Enrique
Gil, 0ld Ramos, Oscar Damian, Luis Cardellino, Roberto
Sundt. %

Los integrantes del Taller Mirada forman parte de
un grupo més amplio de artesanos que comprende 45 talle
res y 150 artesanos que abarca todas las expresiones ar
tesanales: joyas, cueros, tejidos, cristal, cerémica,
metales y mosaicos.

El "Taller de Montevideo'", montado en forma distin-
ta a los otros talleres, estid impulsado por los artis-
tas Clara Scremini, Héctor Vilches, Armando Bugallo y
Gorki Ballear; se dedican a la ensefianza. Es un verdade
ro trabajo de equipo, que le permite abordar las més va
riadas disciplinas plésticase. :

El Taller ha llevado a la realidad, algunas pintu-
ras murales de corte constructivista.

En 1969 fue comisionado, por la Comisidén Nacional
de Bellas Artes, para integrar el envio que representa-
ria al Uruguay en la Bienal de Jb6venes de Paris.

El Club del Grabado de Montevideo desde el aifio
1953, ha mantenido los propdsitos enunciados en sus co-
mienzos y han sido sus directivas procurar encontrar
una forma nacional y popular al arte del grabado,propen
diendo a una mAs amplia divulgacidén de esta disciplina.

Ha creado cursos de técnica del grabado, xilografia
bajo la direccidon de Luis Mazzey, y de punta seca a car
go de la grabadora argentina Maria Carmen Portela,

En 1954, se funda el Grupo "La Cantera'", nombre ac-
cidental nacido por la proximidad de una cantera del lu
gar elegido para reunirse y pintar en la vecina locali-
dad de Las Piedras.

El grupo inicial, ocho pintores, Fortunato Amorin,
Glauco Telis, Luis Diaz, Nelson Ramos, Pascual Grippo-
1i, Yamandi Aldama, Ariel Rodriguez Arnay y Raul Catte-
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lani, se fue desintegrando por diversas razones; unos
por radicarse en el interior del pais y también por ra-
zones de temperamenta y de independencia estética que
siguieron su propio camino.

Discipulos, los mls, de Miguel Angel Pareja, reali-
zaron su primera exhibicién pfiblica en 1955, integrada
por trabajos de Nelson Ramos, Rodriguez Arnay y Yamandi
Aldama. En el correr del tiempo se incorporaron otros
nombres de trayectoria breveo

En 1962, "La Cantera" celebrd su 50 Exposicidn, en
la Biblioteca Nacional, con obras de los entonces inte=-
grantes del Grupo: Hugo Améndola, Vito Dieci, Larry
Hern&ndez, Silvestre Peciar, Ariel Rodriguez Arnay, Oc-
tavio Podestd, Antonio Lépez de Lebén, Pascual Grippoli
y Angel Damién.

En ese entonces la técnica del '"Collage'" fue el co-
min denominador de las exposiciones plésticas de sus au
tores.

Vito Dieci es italiano natural de Parma donde nacid

en 1923,

El Centro de Artes y Letras, creado por un importan
te matutino de la Capital, viene desarrollando, desde
hace largos afios, una actividad cultural de proyeccio-
nes, con la realizacion de exposiciones de artistas ex-
tranjeros bajo los auspicios de sus respectivos gobier-
nos, y exposiciones de artistas nacionales y otras ini-
ciativas de contenido cultural,

Llevd a la practica el Museo Rodante de Arte Nacio=-
nal.

En 1963, el Centro de Artes y Letras, llevd a la
realidad la Primera Feria Nacional de Artes Plasticas,
al aire libre, en la Plaza Cagancha. Fue una original y
revolucionaria idea realizando una exposicidn-venta ,
sin premios, abierta a todas las manifestaciones de ar-
te, en el intento de vincular al artista con el publico
de més disimil nivel cultural.

La Feria se repitidé en 1964 y 1965,

También Punta del Este, convertida en la ciudad de
las expresiones artisticas durante la temporada veranie
ga, tuvo desde 1961, su Centro de Artes y Letras, reall
zando exposiciones de artistas nacionales, pre01samente
en los afios en que la Comision Nacional de Bellas Artes
no realizo las acostumbradas exposiciones anuales en
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ese balneario.

También la inquietud privada en el fomento de la di
fusidén artistica, ha llevado a la realidad, desde 1959,
la Feria Nacional de Libros y Grabados que se realiza
en la explanada y atrio del Palacio Municipal, y parale
lamente, el Saldn del Poema Ilustrado.

Integra también los ejemplos de la accidn particu-
lar en pro del desarrollo estético, la Escuela de Artes
Plésticas San Francisco de Asis,fundada por un grupo de
Franciscanos llegados al pais. En lo especifico de esta
materia, se siguen cursos de dibujo, pintura, escultu-
ra, teoria del arte, teoria del color, ceramica, mura-
lismo, mosaismo, critica de arte. Jorge Damiani, Florio
Parpagnoli, Eduardo Yepes, Fernando Garcia Esteban, En-

zo D. Kabregh, Yamandi Aldama, estén vinculados al elen
co docente,

El Centro de Ensefianza y Promocidn Artesanal, que
en su programa comprende interesar al exterior por los
trabajos realizados por los artistas nacionales y con
materiales del pais, ha concretado una artesania que in
tegra la ceramica, la madera, el metal, cueros y en la
confeccion de tapices, la utilizacidén de hilos y yute.
El arte floral es otro capfitulo de su actividad, como
lo es también la orfebreria y el estampado.

En el interior del pais, en 1970, Artesanias Urugua
yas, nacida en el Departamento de Lavalleja, en la loca
lidad de Batlle y Ordbiiez -a nivel liceal- ha logrado,
dentro de lo precario de los telares, pero con bien la
vada lana y tefiido con buenas tintas, la concrecidn de
una actividad artesanal orientada a la fabricacion de
jergones, ponchos y mantas de campaifia.

o

Al terminar esta exposicidn puramente objetiva, se
recuerda =-como ya se ha dicho en el texto- que las ci-
tas de autores responden solamente a la finalidad de ubi
car periodos o etapas, individualizandolos con alguna
figura de actuacion en ellos.

Nombres que no figuran en el texto que antecede por
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en las pé
. 2 3 n su lugar
si6n, tiene otadora
ogi zones de extensit a una ag
]gi)rgl:(s:aZigiientes de este 1ibroy, merced

: . da de datos ¥ referencias en.c?ntzzé
ygcontiniaca uRd ' atflogos de exposlclonesy
res de fuentes informativas, © extranjeros, no-=
libros de arte de autores nacionales ge arte, consultas
tas periodisticas, visitas a.centros 9 Sl
de archivos de Museos y Bibliotecas, y en muc o
recurriendo a correspondencia epistolar o entrevistas
con familiares de autores desaparecidos ex?rgnaeros Y
nacionales. Datos y referencias no siempre faciles y sa
tisfactoriamente logrados, aun, en muchos casos, de con
sulta directa a los propios autores.

En lo que no fuere completo el trabajo, nada obsta
para sefialar que este libro es un formidable ejemplo de
prolijidad y responsabilidad puesto de manifiesto por
la Seccidn Identificacidén de Autores de la Biblioteca
del Poder Legislativo, que satisface las mayores exigen
cias de quienes quieran informarse de los cultores de
las mas diversas disciplinas del arte en el Uruguay.

W, E., LAROCHE

Diciembre-1970.






Relacionado con ello, Rail Montero Bustamante, Presiden-
te de la Academia Nacional de Letras, ha escrito: “W. E.
Laroche que ha heredado el talento critico de su padre, se ha
convertido en el guardian de su obra pictorica y al Museo
y Archivo Ernesto Laroche construido y organizado a su
costo e inaugurado en 1941, por la Comision Nacional de
Bellas Artes, en el que se exhibe al piublico la obra del
artista, ha agregado una publicacion periodica, organo de
ese Instituto cuyos Cuadernos forman ya una rica coleccion
de reproducciones de los cuadros del Maestro, estudios his-
toricos y criticos del mismo y referencias sobre su obra.

Prueba de la real aceptacion de estas publicaciones es la
resolucion del Consejo del Grupo de Universidades y Gran-
des Escuelas de Francia, en sus relaciones con la América
Latina que ha creado para ellas una seccion especial en
la Biblioteca de su sede en Paris.

En oportunidad, el Instituto Italiano de Cultura lo distin-
guidé incluyendo trabajos suyos en su publicacién oficial
“Dialogo” revista bilingiie y en dos oportunidades le pu-
blicé separatas en “Cuadernos de Cultura Italiana” con los
titulos ‘“Pintores Italianos del Siglo XIX”. Su permanen-
cia y su obra en el Uruguay (1962) y “Algunos Pintores
Italianos en el Uruguay” 1900 - 1964.

Estos estudios sobre pintores italianos y su influencia en el
desarrollo de la pintura en el Uruguay, le merecieron, por la
seriedad de la investigacion y la ecuanimidad de los juicics,
ser distinguido por el Ministerio de Asuntos Extranjerocs de
Italia, con Medalla y Diploma al Mérito Cultural, en 1964.

Abordando otros temas ha tenido la iniciativa de estudiar
como contribucién al turismo hacia nuestro pais, las mas
conocidas rutas del Uruguay, redactando trabgjos que sen

a la vez verdaderos ensayos de geografia, historia y realidad
nacional.

Miembro de NiUmero del Instituto Histérico y Geografico
del Uruguay, del que ocupa la Secretaria, y Miembro Co-
rrespondiente de la Academia Nacional de la Historia, Re-

piblica Argentina, desde 1968, y de la Real Academia de la
Historia, (Espana).

Miembro de la Comision Directiva de AUDE (Asociacion
Uruguaya de Escritores) y de la Comisién de Actes Cul-
turales del Circulo de Bellas Artes.

En representacién del Instituto Historico y Geografico del
Uruguay, integré la Comisién Nacional del Patrimonio His-
térico, Artistico y Cultural de la Nacion, creada por Ley
en Octubre de 1971,

Relacionado con ésta y con la Comisién Nacional de Asis-
tencia al Bienestar Social del Anciano, que tambien wtegiy,
cumplié una Misién de informacion en Europa en 1973






