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JUAN SARTHOU

rnesto Laroche

Montevideo

el pintor

que pintd el aire

En el desarrollo del ciclo, “Martes Cultu-
rales”, organizados por el Circulo de Bellas
Artes, el plastico uruguayo, periodista y cri:
tico de arte, Juan Sarthou, dicté una confe
rencia sobre Ernesto Laroche, con el titulo
de “TIEMPO, ARTE, LA PREGUNTA", ilus-
trada con diapositivas y referida a la reali-
dad y el cardcter de la obra de aquel ar-
tista. Con las palabras iniciales en nombre
del Circulo, pronunciadas por la Sra. Alba
Casina de Nogara, el conferencista deleito al
numeroso publico asistente con una amena
e interesante disertacién y dado el caracter
“funcional” anunciado por el conferencista,
intervinieron el poeta A. D. Placido, Dora
Isella Russell y el Prof. Eyeharavide, que
complementaron la exposicion.

Texto sobre la verslén taquigrdfica de Maria del
Carmen Alvarez Diaz.
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ERNESTO LAROCHE

ficha biografica

Pintor y aguafuertista uruguayo, nacié en Montevideo el 8 de marzo de
1879. Desde muy joven se dedicé a la pintura, especializandose en el paisaje.
De 1893 & 1896 frecuentd el taller del artista uruguayo Federico Renom, pero
su personalidad logra recién destacarse con relieve propio en el ano 1908, en
que realiza una serie de exposiciones y la critica lo sindica como un vigorosc
colorista que sabe interpretar el alma del paisaje.

Su labor es muy vasta, estando representado con sus obras en las princi-
pales galerics y colecciones particulares de Ameérica y Europa. (') El Museo
Nacional de Artes Plasticas de Montevideo, posee dos de sus mejores obras, “La
Cancidén del Silencio” (adquisicién del Estado) y “La Cumbre del Cerro Aris-
co” (donacién del autor), y 18 aguafuertes tituladas, “Campos de eras”, “Cam-
pos de eras” (variante), “Rancho”, “EIl Palomar”, “Rancherios del Boulevard”,
“Chacra Lasnier”, “Duraznos en flor”, “Otofal”, “Aspas al Viento”, “Barratas
del antiguo puerto” (Capurro viejo), “Barracas del antiguo puerto” (Pesca-
dores), “Vivienda tipica de la época del Coloniaje” (Colonia del Sacramento),
“Poema Campestre”, “Paisaje”, “Soledad”, “El arador”, “La Recogida"” (Mo-
tivo central de una pintura mural titulada “La Dentra"), “Nocturno” (Prove-
nientes de la donacién del doctor Carlos Maria Prando, Ministro de Instruccion
Piblica, ano 1927) y los oleos titulados “Ombues” (La Estanzuela) (adquisi-
ciéon del Estado), “Paisaje” (donacién particular), “Atardecer” (legado testa-
mentario), El Histérico Nacional, las aguafuertes tituladas “Barracas del anti-
guo puerto” y “Vivienda tipica de la época del Coloniaje” (donacién del autor
v del doctor Amador Sénchez); la Presidencia de la Republica, el 6leo deno-
minado “Crepiisculo” (Serrania de las Animas) (adquisicion del Estado); el
Palacio Legislativo el éleo titulado “Cerros Nuestros” (adquisicion del Estado);
el Ministerio de Industrias y Energia, el 6leo de gran formato titulado “Los Pai-
sajes que el corazén ama” (motivo del arroyo Campanero, Minas R.O.U.) (ad-
quisicion del Estado); el Museo Escolar Pedro Blanes Viale, el oleo “Paisaje”
(Tarde Serena) (donacién del autor); el Municipio de Mercedes, Dpto. de So-
riano, R. O. U. —hoy Museo Eusebio E. Ximénez— el éleo titulado “Himno de
Paz”’ (donacién de la Comisién Pro Fomento Cultural, de la nombrada ciu-
dad). El Museo de Bellas Artes de Santizago de Chile, un 6leo titulado “Del
Solar Nativo™; el de Asuncién del Paraguay, los dleos titulados “Tierra Uru-
guaya” y “Ladera Minuana” (Arroyo San Francisco, Minas); la Bibliotecz
Pablica de Porto Alegre, Estado de Rio Grande del Sur, Brasil, la tela deno-
minada “El Cerro de las Animas” (obsequios diplomaticos); el Museo Hispaho-
Americano de Cadiz, posee tres monotipias tituladas “Soledad Americana”
(Tierras del Uruguay) (donacién del autor); el Banco de la Repiiblica, el oleo
de gran formato titulado “El Coloso de Minas” (Arequita); el Banco de Segu-
ros del Estado, el titulado “La Cascada” (Rio Santa Lucia) (adquisicion ‘de
estas Instituciones) y la Escuela “Repiublica O. del Uruguay” en Buenos Aires,
el 6leo titulado “Vanguardias de la Sierra” (Maldonado, R.O. U.), donacidn
del Excmo, Senor Presidente de la Repiblica, General Arquitecto don Alfredo
Baldomir (1939). El Instituto de Historia del Arte de la Universidad de Paris
(Sorbona), un ejemplar de la aguafuerte titulada “Vivienda tipica de la época
del coloniaje” (Colonia del Sacramento, R. O. del Uruguay) (donacion del
Director del Grupo de Universidades y Grandes Escuelas de Francia para sus
relaciones con la América Latina, profesor Raymond Ronze, 1947). Obras
suyas figuraron en muchas exposiciones nacionales organizadas por institucio-
nes particulares y oficiales entre los afios 1908 y 1948; entra otras, en la
Tercera Exposicién del Circulo Fomento de Bellas Artes, 1908; Primera Ex-
posicién de Artistas Nacionales organizada por el Club Catélico del Uruguay,
1908, (Medalla de Oro); Primer Salén Municipal de Bellas Artes, Ateneo de
Montevideo, 1917; Primer Salén de Artistas Libres, Montevideo, 1926, (Fuera
de Concurso); Exposicién retrospectiva de sus obras, organizada por la Comi-
sién Municipal de Festejos del Centenario de 1830, Mercedes, 1930; Salén
de Bellas Artes, organizado por la Sociedad Amigos del Arte, Mercedes, 1938;
Esposicién retrospectiva de sus obras, organizada por la Comision Nacional
de Bellas Artes, Teatro Solis, 1938; Tercer Salén Nacional de Bellas Artes,
Teatro Solis, 1939, (Fuera de Concurso); Exposicion retrospectiva de sus obras,

organiznda- por la Direcciéon del Liceo Nocturno de Ensenanza Secundaria;
IX §abndo Artistico, en el Dia del Brasil, 1939; Salén Municipal del Grabado
Antlgpo y Moderno (1500 - 1945), Montevideo, 1945; Exposicién retrospectiva
organizada por la Comisién de Interés Publico del Rotary Club de Florida,
Florida, 1948; Exposicion de Obras de Artistas Uruguayos, realizada por el
Gobierno de la Repftblica, en la sede del Museo Municipal de Bellas Artes,
“Juan Manuel Blanes”, en homenaje a la UNESCO, durante sus sesiones en
Montevideo, diciembre de 1954; y en las extranjeras: Exposicién Internacional
de Bellas Artes de Santiago de Chile, 1910, (Festejos del Centenario); Salén
de Madrid, 1915; Sevilla 1929 - 1930; Baltimore, 1931; Exposicion de obras
de plnptores antiguos y modernos, organizada por la Biblioteca Popular de Con-
cepcion del Uruguay, Entre Rios, Repiblica Argentina, 1938; Rio de Janeiro,
1946, '(Misién Cultural Uruguaya); Exposicién Pictérica “De Blanes a nues-
tros dias”, organizada por el Gobierno del Uruguay, en las ciudades ecuatoria-
nas de Guayaquil, Quito y Cuenca, 1955, Exposicion Retrospectiva organizada
por la Comisién Nacional de Bellas Artes con el patrocinio del Poder Ejecu-
tivo con motivo del XX aniversario (1960) de su muerte, Retrospectiva orga-
fuznda por la Comisién de Cultura de la Intendencia Municipal de Soriano,
integrando el programa de festejos del Sesquicentenario del Grito de Asencio
(Junio de 1961), Exposiciéon organizada por la Comisién de Bellas Artes con
motivo de la Conferencia del Consejo Interamericano Econémico y Social
(CIEE';), Punta del Este, (agosto de 1961), y en otras muchas mas muestras
colectivas organizadas por diversos centros culturales y autoridades Departa-
n}entales. que no se detallan por su extensién. Fue comisionado por el Go-
bierno para la organizacién de la Seccién Artistica del Museo Histérico, Miem-
bro de la Comision Asesora de Artes Plasticas de la “Casa del Arte”, Miembra
de Jurado en numerosas exposiciones y concursos oficiales y particulares, Miem-
bro de la Comision Asesora del Ministerio de Instruccién Pablica, Miembro
nato de la Comisiéon Nacional de Bellas Artes, Miembro del Circulo de Bellas
Artes de Montevideo, Catedratico sustituto de Dibujo de la Facultad de Cien-
cias Ecopémicas y Profesor de la misma materia y de Iniciacién Artistica en
la Seccién de Ensefianza Secundaria y Preparatoria de la Universidad de la
Republica; Miembro correspondiente de la Academia de Ciencias, Artes y
Letras de Cadiz (Espana), de The American Federation of Arts de Washing-
ton y del Ateneo de PaysandG (Uruguay).

De 1911 a 1921 ocupo6 la Secretaria del Museo Nacional de Bellas Artes;
de 1921 a 1927 la Subdireccion, siendo ascendido a Director en 1928, puesto
que desempefié6 hasta sus Gltimos dias.

Cuando lo sorprendié la muerte ocupaba también la Direccién del Musec
Histérico Nacional.

Obtl_lvo medalla de oro en la Exposicién de Sevilla, 1929 - 1930.

Su u_ltimo libro se titula “Algunos” Pintores y Escultores. Obra premiada
por el Ministerio de Instruccién Pablica en 1939 y de la que existen tres edi-
cicnes, siendo la dltima propiedad del Estado. Laroche fallecié en la madru-
gada del 2 de junio de 1940. Fue velado en el pértico del Museo Nacional
de Bellas Artes (Parque Rodd). .

Sus traba_jos historicos-criticos, artistico-técnico de investigacién mas des-
tgcndos y varios proyectos, han sido copiosamente difundidos en diarios, re-
vistas y publicaciones diversas. .

El Pasaje Peatonal, que pasa frente al edificio del Museo Nacional de
Artes Plasticas, en el Parque Rod6, que une el Bulevar Artigas con la Ave-
nida Julio Herrera y Reissig, lleva el nombre de Ernesto Laroche, desde di-
ciembre de 1972.

(1) En América: Buenos Aires, Santa Fe, Entre Rios (Rep. Argentina); Asuncién
del Paraguay; San Pablo (Brasil); Guayaquil (Ecuador); Nueva York (EE.UU. de A.).
En Europa: Espafa (Cédiz), Francia (Paris), Suiza (Basilea), Suecin (Gavle). Lejano
Oriente: Tokio, obsequio a la Misién Cultural Japonesa que visité el Uruguay en 1934,
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indiscutido valor de la pintura nacional, a la cual aporté los hallazgos de una perso-
nalisima sensibilidad, evocamos su memoria al cumplirse el 96° aniversario de su
nacimiento.

Nuestros Artistas

El Pintor Ermnesto Laroche

(BRONCE POR JUAN D'ANIELLO — 1934 — MUSEQO ERNESTO LAROCHE]
Carétula del N2 2168 del Suplemento Dominical de “El Dia", correspondlente al Domingo 9 de Marzo
de 1975.










rnesto

Laroche

el pintor

que pinté el aire

En el desarrollo del cliclo, “Martes Cultu-
rales”, organizados por el Circulo de Bellas
Artes, el pldstico uruguayo, periodista, y cri-
tico de arte, Juan Sarthou, dicté una con-
ferencia sobre Ernesto Laroche con el titulo
de “TIEMPO, ARTE, LA PREGUNTA",
llustrada con diapositivas y referida a la
realldad y el caracter de la obra de aquel
artista, Con las palabras inicizles en nom-
bre del Cfirculo, pronunciadas por la Sra.
Alba Casina de Nogara, el conferencista de-
leité al numeroso piblico asistente con uns
amena e interesante disertacién y dado el
carécter “funcional” anunclado por el con-
ferenclsta, Intervinieron el poeta A. D. Pli-
cido, Dora Isella Russell y el Prof. Eyeha-
ravide, que complementaron la exposlcién.

Llega & nuestra mesa de trabajo una sin-
tesis de la conferencia y la orecemos a
nuestros lectores en oportunidad en que se
cumple el 86° aniversario del nacimiento
del artista.

QY a hablar de un pintor uruguayo que pints el
aire. Es importante senalar que pertenecié a una
época que no podemos apreciar con los ojos actuales.
El tiempo, ¢qué es? Es una dimensién perceptiva se-
gin la cual debemos captar lo que puede tener la
obra de permanente por ser creacién. El caso es saber
si la obra esti en el tiempo y éste no lo trasciende.
En el caso de Ernesto Laroche, por suerte, la causa
estq en el tiempo en el suyo. Esti en su obra gene-~
1ada con la majestuosa dignidad creadora de estos
hombres de una época pasada, que veinte o treinta
anos después, sigue latente y actualizada,

El hombre es una medida de transito pero lo que
creé y permanece, permite comprender la linea inten-
cional creativa de la obra; lo que pensd y entregd su
sutor. En cierto modo es un seguro mensaje esa can-
cién del silencio que atraviesa el tiempo. Lo ilimitado.
Y aqui cabe repetir un poema de Dora Isella Russell
que expresa esa condicién intemporal ilimite. :

Como una flor o su perfume era,
como algo gque pasa y permenéce,
como una llama breve gque creciera
donde la soledad tan sélo crece;
como una brisa, un ala, una viajera
caricia que a ninduna se parece,
Alma desnuda, ilimite, sin. peso,

el universo nace beso a beso.

Mi mundo de tal suerte edificado

en esta plena luz desconocida,

es un rincén de euefio Jevantado
sobre los propios labica de la herida.
Amor es siempre este jardin sellado
donde comienza de verded Ja vida.
Acaso, amor es nada méds que eso; .
una sonrisa convertida en beso. g

(“El beso” OLEAJE, 1949)

Emesto Laroche no se formé en Europa. Su espi-
xitufranc&nonooui‘ténllrfhilmhmo,nidum
pais, para crear su estilo, conjugindolo con la Gptica



“Soledad tramontana’

personalisima del campo nuestro. Supo dar'una lec-
cién de arte y una leccién de vida. Mi tarea es dificil,
y lo que voy a decir, lo diré despacio.

Laroche formé parte del Circulo de Bellag Artes,
y de la Direccién del mismo, y desde alli creé y asiste
a la formacién de alumnos que se convirtieron en exce-
lentes artistas egresados de esa institucién de noble
trayectoria en la pléstica nacional.

Pero antes de entrar a considerar la obra del pin-
tor Laroche, es necesario ubicar a este autor uruguayo
en el tiempo en que dio su obra principal (década
del veinte al treinta); es menester preguntar qué cli-
ma psicolégico ofrecia el arte en ese tiempo y en este
lugar. El Circulo de Bellas Artes habia cavado honda
y la admiracién de los cultores de la plastica estaba
dirigida a los autores espafioles; como Anglada Cama-
rasa, Sorolla, Rusifiol, entre otros, como términos de
referencia —indiscutidos—. Era tarea dificil abrir
una brecha de singularidad creativa ante esa confor-
macién mental.

Estos artistas en nuestro medio habian cobrado
actualidad con la exposicién que hiciera Pedro Blanes
Viale, recién llegado de Europa.

Estos eran pintores de la luz refractada en la
materia, quo no es la luz de un ambito.

Para estudiar y aproximarse a los motivos gene-
radores y causales de la obra de Laroche, es menester
ubicarse en el plano cenestésico y perceptivo de su
pintura. Laroche inauguraba una medida singular de
tiompo al pinfer el aire, y se fupda la Unica posible
explicacién, cuando se comprende que todo Io visible
es manifestacién de lo invisible.

Los planos causales, son generativos y por ende
coetaneos con la creacion de la obra, pero la esencia-
lidad creadora y las medidas implicitas e ilimites, sélo
pueden percibirse, ya lo hemos dicho, cuando los poe-
tas nos ofrecen imégenes o formas universales.

Aqui, en nuestro pais, Laroche aprisionaba en
sus pupilas la dimensién del cielo. .

Antes de que los descubrimientos cientificos inau-
guraran la era espacial, no mirdbamos el cielo. Laro-
che ya lo miraba. Después, si, los artistas miraron el
cielo y han llevado a sus cuadros la dimensién del
espacio. Doy un ejemplo: una discipula del Circulo de
Bellas Artes en la época de Domingo Bazzurro, Sara
Traversa, concreta, en la produccién de estos afos,
temas motivados en la preocupacién por el ambito
espacial; pero recién ahora, lejos ya de la época en
que Laroche daba una leccién de arte espacial.

Laroche, repito, fue el primero que pint6 el aire,
y es tan distinto en su esencia; y esa es la enorme
responsabilidad de ser, en el arte de Laroche.

En 1920 éramos muchachos y ya admirdbamos a
Laroche: ¢Cémo era Laroche? Laroche era una medi-
da humana que veiamos enhiesto, culto, sefiorial, con
su sombrero como ala de viento en su intento de volar,
su caracteristico cuello alto y su andar nervioso, acti-
visimo, Yo sabia que era un “aristo” (un elegido). No
era hombre que fécilmente se entregara a la comu-
nicacién. Su lenguaje era su arfe y para crear ece
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arte, habia que ser un sefior artista, ¥ eso fue Laro-
che: todo un sefior.

{Qué eg el arte? Arte es moldear lo desconocido,
es una manera de eternizar el instante. Es producido
por la causa sin causa, de manera que no pueds ger
ponderable.

Sé que yo deberia tener para juzgar al Laroche
que conoci en mi juventud, esa medida de aire, de
espacialidad.

_ Laroche trabajaba en la medida de su sensibili-
dad; no trabajaba por receta, tenia una dimensién pro-
pia que aplicaba a la creacién, y en esa creacién Laro-
che no se repite, no se cansa, no puede ser una me-
dida de ninguna manera. ¢Qué es la medida? Es la
voz sin palabras del infinito. Por ello, Lareche no
puede atarse a una cosa que no le pertenece.

Yo siento integramente la obra de Laroche.

Creo que Laroche tiene una sensibilidad sustan-
tiva ¥ en su plan causal él encuentra vibrando el
tiempo con la medida ajre; es un pintor espacial. No
es general el hecho, por eso hablo de la medida tiempo.
Pintor para una tierra siendo un creador de cielos, ¥
los cielos de Laroche son todo Laroche.

Laroche intuia que el aire es la dimensién de lo
desconocido, que logra el éinimo, de una emocién, de
una vibracién. Quien mira un cielo de Laroche, cree
que no estd pintado: es que pinta el cielo y no pone
referencias de la tierra, Doy testimonio de que Laro-
che fue el primero que pinté el aire sin necesidad de
poner la relacién de In tiersa, en el noble centido.

Sé que lo reconozco zhora; antes no lo pedia reco-
nocer, Antes yo no miraba el cielo. Laroche si y lo
pintaba y lo recogia ennoblecido por la pétina del
tiempo.

Ach, entre nosotros Y en épocas posteriores Luis
Mazzey, otro gran pintor de este Circulo de Bellas
Artes, importante por su obra y su docencia, ha lo-
grado pintar lo antiguo con la pétina musgosa color
de tiempo.

Laroche no pertenece a ninguna escuela y para
él la pintura es vibracién de color en espacio., Con
esa tbénica temperamental entabla su pleito cromdtico
con el paisaje mutable del cielo Asi es que logrs
obras de extraordinaria originalidad. Se agrega a esta
vocacién, el afén permanente de trascender el
po —fijamos asi la medida de tiempo-funcién—
permanente transcurrir. Arte es medida que
en el transcurrir que se incluye, Arte es
desconocido. Laroche acta

Es la permanencia de Larcche lo que
bir que tenia un diilogo cielo y
bilizar, lo hace medida de cielo fiilgido, 1
transcurrente de emocién, lo hace vida emocional,
ez la vida del pintor. El, como es uns i
cional, no tiene control de la realidad.
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Tenemos aqui varios cuadros de Laroche
conccido como todes, divulgados profusamente
estampa. 4 :
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“Pretendiendo en vano alcanzar el cielo”

El titulado “Nostalgia” es un paisaje simple de
nuestra tierra con un elemento de vieja historia, la
ciglieia, la cimbra para sacar agua del jagiiel.

Observemos las medidas didfanas y transparen-
tes de un cielo finamente percibido y valorado, que
contiene polémica de color, con una sensibilidad que
lo obliga a una interpenetracién de valores coloris-
ticos fulgentes; que abre el paréntesis de un aire que
colora y valoriza el cielo en el juego de las transpa-
rencias infinitas,

¢Es ilimite ese cielo? ¢Va para algin lado? ¢Tiene
esencialidad? ¢Qué hay en ese cielo? ¢De dénde nos
viene? Esa es la gran pregunta, ¢Qué nos da ese cielo?
¢Noe es limpio? ¢No es didfano? ¢Qué nos entrega?
¢Es una sublimacién de la idea coloreada? ¢De dén-
de nos viene esa idea? Laroche tiene la osadia de
ver cosas que el mundo no hace y nos obliga a todos
¢ percibir el cielo con todos nuestros sentidos.

Hay un plano positivo de emotividad; el aire se
llena de claridad; es claro siempre. Pienso que es una
claridad que no se puede apagar y en esa claridad,
el acierto del artista al colocar la cigiiena que instala
la pregunta, que interroga al infinito de manera que
el visualizador crea el ambito de un ilimite espacial.

" Tenemos otros cuadros: “Crepusculo ofonal”, “So-
ledad”, “Soledad tramontana”’: se siente en ellos la ti-
bieza del aire. En otros, “Rumor de otono” y “Rumor
de primavera” se percibe el aire que mueve el follaje,
sobre todo, en “Rumor de primavera”, con ese camino
en perspectiva que da lejania al paisaje, temética con
la que los paisajistas holandeses conatruyeron ung
nueva visién del paisaje, que Laroche enriquece con
esa medida-aire que él maneja a su antojo y que pa-
rece acariciar el rostro del observador que se adentra
en el cuadro.

Laroche era un dominador de la perspectiva aérea
y logra notablemente aprisionar la atmésfera en las
dimensiones de la tela. Vémosla en ese cielo domi-
nado por una gran nube perfilada por el rojo del cre-
pisculo, en un ambito que marca elocuentemente la
dimensién del aire y nos parece oir esa estrofa de
Frugoni que inspiré al artista:

El sol se ha ido

pero quedan sus rastros
en la nube,

como pluma de pajaro
en un nido,

Y luego otro cuadro que en el léxico de nuestros
hombres de campo se llama “La Dentra”, la recogida
del trigo en parvas para la posterior trilla. Trigo ¥
nubes de oro como recompensa a la gracia del sol que

: maduré su grano y alentd el liviano andar del aire en

! el viaje hacia las formas mutables de las nubes en el
espacio azul de un infinito hecho de ansias de color;
pintura de aire, color de viaje etéreo en el gesto bri-
llante y luminoso de las distancias.

Este otro cuadro que el artista titulé “La magia
de las aguas”, revela al enamorado del cielo y su cam-
* ' biante paisaje; para él, el cielo ocupaba tres dimen- ‘

“Laguna bermeja” ;




“Quietud” .

“Crepfisculo serranc”

siones que une en una estrella de tres pices; el aire,
el agua y la interpenetracién del paisaje terreno. Laro-
che logra en esta tela transformaciones magnificag en
el agua donde el cielo dibuja su rostro cambiante.

Llenar de aire el paisaje creado, en el cual éste
es siempre accesorio, fue preocupacién del artista que
utiliza entre los elementos compositivos del tema, un
charco de agua como pretexto para reflejar el cielo
que vuelve al infinito. Eso se ve en esa magnifica
obra titulada “Ladera Minuana” que se encuentra en
el Museo de Bellas Artes de Asuncién, y en “Laguna
Bermeja”, y en “Quietud”.

Y para terminar esta resefia de cuadros, esta
“Creptusculo serrano”; como lo dejé su autor, incon-
cluso, al morir: magnificamente recogido el aire hi-
medo de los bajios, aire pesado y azul que envuelve
la distancia y levanta y aligera la montafia con un
encuentro del espacio con la forma; entre tanto, agui
también, el charco retrata el infinito devolviéndole su
luz al cielo. Y también, este emotivo titulo: ““Prefen-
diendo en vano alcanzar el cielo”; el ansia imposible
del arbol viajero del tiempo, para alcanzar el cielo
desde su prisién en la tierra. El viento llevard un
abrazo a la nube, abrazo del tronco robusto antes de
fenecer.

Yo no sé si este cuadro es el simbolo de la dis-
conformidad del artista, que tal vez seglin su juicio
(Laroche tenia gran poder de autocritica) no habia
logrado alcanzar el cielo que tanto sublimaba.

Y, ahora, ¢como era este artista en su hogar y en
su taller? En su hogar era afectuoso, sensible, celoso *
en el cumplimiento del deber. De su actividad pi-
blica y lo docencia, a su hogar; era dulcemente hogare-
fio; cuando podia, salia al campo y se introducia en
solitarios senderos para buscar la sombra de los éarbo-
les y desde alli inventar cielos que luego volcaba en
sus lienzos en amaneceres sin la impaciencia de con-
vertirse en dia, o en crepfisculos sin premura por con-
vertirse en noche.

En el taller, es la anécdota y la frase llena de
vigorosa inspiracién la que informa del caracter de
este artista.

En cierta ocasién, encontrindose Laroche enfer-
mo y obligado a reposo mental y fisico, sentado en su
taller, contaba desesperadamente las horas cuando al-
gln amigo no iba a distraerlo con su charla. Un dia
empezd a encender “pebetes” perfumados, més para
recrearse con su humo azulado, eveocador del cigarro
que se le prohibia.

Llegé a visitarlo aquel critico de Arte que fir-
maba con el seuddnimo de Yamandi y que tenig por
nombre auténtico Mario de Maria,

“:Cémo te hallss, Larochearfu;”—. le dijo h'!;amanb dg, al
tie ue aspiraba el p e que se ia expan-
dizp;o: el taller, diciendo “qué bien huele agui”, a’ lo
que Laroche respondié:

“Son miy paisajes que florecen’, .

En circunstancia parecida, privado de su cigarro,
entrd el médico que lo visitaba y notando en el taller
el humo inconfundible, lo interpelé con enojo: “gCémo
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no me prometiSte no fumar més?” ‘Cierto, respondio
Laroche, hoy no he fumado ma4s... que ayer.”

En una exposicién de obras de Laroche una inte-
resante joven y conocida intelectual, le pregunté; “¢Di-
game, artista amigo, de dénde saca Ud. tanta poesia y
tanta tristeza como la que expone en sus paisajes?”
A lo que Laroche respondié: “La poesia, del cerebro,
v la tristeza, de més hondo...: del alma”.

Creo haber expresado lo que para mi constituye
la realidad y el caricter de la obra del artista, que
por otra parte es fruto de una conviccién, Se escribia
la noche de la noticia de su muerte la nota periodis-
tica publicada en EL DIA, que intento memorizar
con toda fidelidad, Decia: ‘“Laroche, poseido de un
sentir vocacional intenso, de un espiritualismo pecu-
liar y didfano y de una depurada técnica, dio a sus
obras los caracteres dignos de una produccién que per-
durard en el tiempo.

En su mente estilizaba los motivos de la natura-
leza, penetrandolos de belleza arménica y movimiento
gracil. Sus colores conocian una gradacién ténica ri-
quisima y sus cielos condensaban la nota ambiente
del paisaje amplio y sereno.

Sintié la naturaleza en su manifestacién agreste
y bucélica; tradujo motives de nuestros campos con
las ondulaciones rientes y los amaneceres luminosos.
Los cursos de agua despertaban su preferencia, logran-
do reflejos cambiantes en sus vivos crepiisculos, La

* “Nostalgla”

lejania, el ambito de las praderas, la serenidad del
ocaso, llamaban permanentements a su nifimen de
artista. -

Con una incitacién renovada tocaba asi la sensi-
bilidad asociativa y estética. Contemplativo y silen-
cioso, ejecuté su obra alejado del rumor de los ce-
naculos, en el medio quedo y un tanto retirado en
que vivié su vida de auténtico artista.

La técnica de Laroche era de tinte clésico, aun-
que imbuido siempre de personalismo e individuali-
dad emotiva. Plasmé en la tela, ademas, alguna ins-
piracién poética de Frugoni.

Su vastisima obra, estd representada hasta en co-
lecciones de Museos extranjeros. Ocup6 distintos car-
gos de importancia en jurados y direcciones artisti-
cas; fue profesor de dibujo en liceos de ensefianza me-
dia y en la Facultad de Comercio; recibié titulos aca-
démicos; desempend la Secretaria del Museo Nal, de
Bellas Artes y posteriormente la Subdireccién y Di-
reccién de ese mismo Instituto.”

{En el correr de los afos, -cudnto he dialogado
con su sombra!

Quiero ahora decir algo mas al terminar; me he
encontrado con un hijo que se identifica en forma sen-
sitiva y hace de su taller un museo. La proyeccién
de su talento es un ejemplo.

Sélo quiero levantar, no una copa, sino el cora-
z6n, para es¢ hijo que ha glorificado toda su obra.

Juan SARTHOU
(Especial para EL DIA)



Por la critica

Hermosa labor esa arrancada asi con valentias extranas en medio del fangal
para mostrarlas puras de todo rencor y de todo prejuicio. Su tenacidad lo salvé
del fracaso y su talento lo lleva al puesto que ocupa y todo se lo debe a si
mismo. Por eso es mas fuerte y simpético el éxito que le sonrie y mas digno de
aplauso por lo que representa, como ejemplo emulador para los que se creen

con garras para subir.
MARIO DE MARIA

1910.

Ernesto Laroche, el pintor que tiene alma con valentias de fragua, acabs
de triunfar de modo sonoro con sus telas, sus oleos y sus aguafuertes. Pablico
numercso ha batido palmas de triunfo a este artista que avanza y se perfecciona
cen perfil definido sin claudicar ni un instante de la honda sinceridad de su labor.

En sus telas hay ambiente nacional; verdad de medio.

Pinta en armonias de vida la patria con sus hondonadas y sus laderas de
esmeralda verde de los campos; el gris azulado con que viste la calvicie de los
cerros; el rojo de fuego del sol poniente manchando con luz de sangre el pur-
purec horizonte. Son nuestros campos y es nuestro cielo azul; el sauce encor-
vado bajo el peso de su legendaria tristeza y el arroyo despenado por sobre piedras
de canto que suaviza el beso tenaz de las aguas, y la colina fecunda, y el alamo
escueto como una formula, rigido como el deber, lo que vive en sus telas, nacidas
al influjo de la luz, ensenoreadas del dificil manejo de la perspectiva.

WASHINGTON BELTRAN
1911.

Su obra es la de un poeta, de un poeta de los mas conmovedores; un poets
entusiasta y febril todo nervio y todo tristezas también; un poeta que no comulgzs
con la naturaleza como un amante sino como una aeda que la reverencia en
ritos ornamentales; pero ademas del poeta hay en la obra de Laroche —y es su
caracter predominante— el técnico, de un técnico que conoce a conciencia su
responsabilidad, de un técnico de primera fuerza; ni por casualidad aparece en
sus obras la pincelada errénea del principiante o la mas triste atn, del maestro,
que siempre incurre en tanteos. Laroche sabe lo que hace y ademéas lo que es
mas importante, sabe como se hacen las cosas. Tiene el dominio del color, dispone
bien las perspectivas, es dueno de la luz y del dibujo.

VICTOR PEREZ PETIT
1914.

Es un admirable paisajista. Que lo que resalta y se acusa vigorosamente en
él, es una sensibilidad educadisima y un sentido decorativo extraordinario. Ni
una sola de sus notas carecen del doble interés de la concepcion y de la ejecu-
cién. A veces Laroche elige un estado de alma para trasmitirlo a un estado de
naturaleza; a veces s6lo parecié preocuparle un bello acorde o un arménico recorte
para después, al interpretarlo con ese trivial proposito, irlo impregnando de emo-
cion, sin él darse cuenta quizas’.

JOSE FRANCES
Madrid, Junio de 1915.

El lomo pétreo de una sierra estéril, o el remanso del rio con dos sauces
inclinados en la barranca de los cuadros de Laroche, obtiene resultados artisticos
perfectos; quien conozca nuestra campina, al mirar sus telas, dira: ese es el azul
del cielo oriental, el verde de sus praderas, la linfa de sus rios, la forma de sus
nubes, la tristeza americana de su soledad... ese es el Uruguay.

VICENTE MARIA CARRIO
Santiago de Chile — 1917.

Frente a la tela lleva la linea impecable de su lapiz. Frente a la vida lleva
el trazo de una conducta impecable. Frente a la tela lleva los colores magicos
de su paleta, como él lo entiende, como él lo siente. Con gran dignidad. Tal como
les place a los que aman la huella clasica sin por eso escandalizarse del rasgo

extravagante cuando lo considera genial.
Frente a la vida lleva los colores de sus bien elevados sentimientos educados
segiin les place a los que aman la huella clasica del bien.
AGUSTIN M. SMITH
1934.

Laroche me ha hecho ver los cuadros de su casa, lo que interpreto y agra-
dezco como una alta distincién. Se aprecia con placer ante sus obras, su habili-
dad de artista y sus dones de pintor, con tantos relieves y tan amplias perspectivas

GONZALO ZALDUMBIDE

Marzo 8 de 1937.

Tedavia siento la impresién deslumbradora de la tltima exposicién de cua-
dros de gue es Ud. autor. El deiroche de luz, la viveza del colorido, ln eleccién
de los motivos, la hermosura de las escenas, lo ajustado de la composicién, lo
poético y ensonador de los paisajes: todo cooperaba a hacer de aquella demos-
traciéni de energias artisticas individuales una condensacién parcial, si se quiere,
de las potencias artisticas de un pueblo, Porque si Blanes era mas, mucho mads
pintor que Ud., juzgado en su labor total y en el dominio de los secretos del
“méticr”: si Eduardo Carbajal ejerce la primacia en el retrato histérico; si Dié-
genes Héquet culminé en hacer resurgir en las telas episodios de nuestras gestas
heroicas, y Manuel Larravide sobresalié en la especialidad de las marinas, ninguno
sobrepesa a Ud. como paisajista y evocador de las bellezas y encantos del solar
nativo. Lo mismo en la pintura de las alboradas que en la de los atardeceres,
bajo los dureos resplandores del Sol, que bajo les tenues tonalidades de la Luna,
anima sus producciones el aliento vivificador de nuestra naturaleza, o las colora
el tognasol de nuestro cielo, o las tapiza el matiz de nuestros campos, o las on-
dula el soplo de nuestras auras.

DANIEL MARTINEZ VIGIL

Diciembre 1938.

Queriendo ser s6lo como lo es, un espiritu inquieto, enfermo de incertidumbre
y suenos propios de las naturalezas poéticas, Laroche ambicioné desde los pri-
meros anos, apenas familiarizado con el dibujo y por espontineo afan de mejora-
miento y de cultura general, romper lanza con el pincel y la pluma segin los
trances lo exigieran, por el triunfo de ideales artisticos elevados y sobre todo
nacionales, bien cargados del sabor de la tierra, de su aire sutil o enervante y bien
nutridos de reflejos de su cielo hondo y generoso de color y luminosidad. Desde
la calma de su taller donde fue forjando a fuerza de miisculo y perseverancia
su personalidad hoy consagrada de paisajista, desde el silencio de su gabinete del
Museo Nacional de Bellas Artes que favorecié y ensanché su visiéon y concepto
de la pintura y demas expresiones plasticas y por ultimo desde la Direccién del
mismo Museo, a la que ascendié por razones de derecho y de mérito —no por
favores ni rebajamientos inconfesables— se entregd con ahinco a la investigacion
de datos y elementos indispensables para la formacion de una historia documen-
tada del origen y desarrollo de las artes en la Repulblica todavia sin escribirse.
Buscoé por ese conducto la forma de sacudir y estimular sin descanso el interés
del publico hacia todos los aspectos, que, al impresionar su curiosidad, contri-
buyen a mejorarlo en el sentido de la atencion, la comprension y de la devocién
de los placeres estéticos, que no deben ser ni son patrimonio particular de los
escogidos. La exactitud de las afirmaciones que contienen, fruto de la reflexion
y conviccion del artista, se robustece con las obras existentes de los pintores y
escultores desaparecidos que han sido objeto de su estudio, abonadas todas ellas,
por lz obra sélida y amplia del mismo escritor de notoriedad firme, continuada
durante muchisimos anos de labor, de una labor cenida a las mas austeras disci-
plinas de la especulacién intelectual, cultural y administrativa —como artista,
como profesor y como administrador— y en cualquiera de cuyas trazas y activi-
dades jamas libré a la improvisacion ni a la impaciencia, el éxito de su intento
de despejar de sombras la ruta orientadora, que so6lo puede senalar la honradez
de juicio y la experiencia adquirida a lo largo de una vida activa de pensamiento
y de accion.

EDUARDO FERREIRA

1938.

Hay que reconocer que él fue el creador de un género personal de paisaje
en el que la realidad del ambiente sin perder nada de su virtualidad se ve ami-
mado por la intensa emotividad del artista. Sus telas a fuerza de sensibilidad
cobraron el caracter de poemes. Fue asi el poeta de nuestra naturaleza; uno de
los pintores que mas la penetraron y que con mas intensidad expresaron la belleza
que satura las verdes y ondeadas colinas, las aridas cumbres de los cerros de
piedra, la misteriosa sombra de los bosques, la espejada linfa de los remansos
y lagunas, la desolada melancolia de las taperas, el secreto lenguaje de las nubes,
del etzr azul, de las cosas del cielo y de la tierra que el sol bana con su luz y
que la sombra nocturna arropa con el misterio. Dentro de su escuela personal
de paisaje, realiz6 maravillosos poemas, deliciosas sinfonias de color y documentd
graficamente, con jerarquia artistica excepcional, el caracter de la naturaleza del
pais y los aspectos mas peculiares de la misma, animandola a menudo con ele-
mentos o atributos que agregan acento histérico al lienzo. (!)

RAUL MONTERO BUSTAMANTE
Junio 3 de 1940. X

(1) Pérralos del discurso que pronuncic Rail Montero Bustamante, en el acto des
sepelio de Ernesto Laroche, en representacion del Ministerio de Instruccidn Publica y Ia Co-
mision Nacional de Bellas Artes. Junio 3 de 1940. (N. de R.)

Ha muerto un artista. ..

Ahora las pslabras nos dicen de obra realizada y permanente, pero también
nos dicen de ensuefo, que se marchitan antes de haber florecido, de bellezas
sofiadas que se esfumen, de ideales que se frustran, de una elevacién humana

que desaparece.

-



Ha muerto un maestro. ..
Dentro del dolor cruel surge algo de esperanza y de consuelo; es nuestro afan
de supervivencia que cree verse satisfecho en ese legado magnifico de lo mejor
de nosotros mismos, de nuestros ideales y de nuestros valores espirituales mas
puros, trasmitidos asi a las generaciones que seguiran nuestros pasos en la vida.

Ha muerto un maestro. . .

Ha muerto un maestro de larga y fecunda labor; ha muerto un artista de pura
y luminosa trayectoria. (*)

Profesor PAUL SCHURMANN
Junio 3 de 1940.

(1) Parrafos del discurso pronunciado por el profesor Paul Schurmann, en el sepelio
de Ernesto Laroche, en representacion del Consejo Nacional y de la Direccon General de
Ensenanza Secundaria; del Liceo J. Zorrilla de San Martin, y de Ia Asociacion de Padres de
alumnos liceales. Junio 3 de 1940. — (N. de R.)

Profesor destacado, autor de importantes monografias y funcionario ejemplar,
desempeno Laroche durante afios la Direccién del Museo de Bellas Artes, insti-
tucion que organizd cientificamente, merced a una improba labor que no fue
apreciada con ecuznimidad. Pero sobre todo, fue un artista admirable. Sus cua-
dros diseminados en Museos y galerias del pais y del extranjero ofrecen una nota
de sinceridad y de emociéon al traducir con pureza de diseno y perfeccion de
tonos v matices la sobria belleza de nuestro paisaje nativo.

Son ellos su mejor titulo para hacerlo acreedor al justificado homenaje que
la Camara va a rendir a su memoria.

ARMANDO D. PIROTTO
Diputado Nacional,
Camara de Diputados.
Sesion del 3 de junio de 1940.

Pintaba como un poeta, se exaltaba como un poeta y hablaba de la realidad
con la irrealidad de un poeta y por eso en sus teles antes que la pintura, esta
la poesia. El aire, el sol, el tema, el brillo y la sugestion; todo en ello deja tras-
lucir el espiritu que guié la mano y la msno que obedecic el mandato de la vo-
luntad creadora del poeta que vivia y empujaba al pintor.

Ahora ya no esta. Se apagd su voz. Se quebré su fibra. Cayé su alta figura
siempre agil. Queddé quieto su corazén que sufrid tantos sobresaltos. Nos queda
el recuerdo de sus cosas, sus palabras, sus gestos, su inadaptable vida en el pen-
samiento y nos deja como recuerdo, lo que él nos dio en bondad, el regalo de sus
telas, la luz de sus paisajes, la limpidez de sus cielos y la poesia que puso en
su obra con tanto amor. (*)

ORESTES BAROFFIO

Junio 2 de 1940.

(1) EI discurso del que se han destacado estos parrafos, fue pronunciade por el pro-
lesor, periodista y critico de arte, Orestes Baroffio, en la emisora del S.0.D.R.E. (Servicio
Olicial de Difusion Radio Eléctrica), el 2 de junio, y en el acto del sepelio de los restos de
Ernesto Laroche, en representacion de la Comisién Munic/pal de Tultura. — (N. de R.)

Como pintor es uno de los que mejor ha documentado con la belleza incom-
parable de verdaderos poemas de color, la dulce fisonomia de nuestros campos.
Su obra resulta todo un formidable exponente de laboriosidad y de inspiracion
como que se calcula que ha dejado esparcidos por Museos y salas privadas no
menos de mil cuadros, muchos de ellos de elevado valor artistico. Es indudable
que bajo su pincel, vibraba el paisaje nativo con todos sus encantos, con el verde
de sus cuchillas, con el oro de sus mieses, con la trcnsparencia vibrante de sus
rios, con la serenidad espectacular de sus lagunas, con la policromia de sus cerros
de piedra y con la sugestion casi lirica de sus infinitas lontananzas, Cosas de
realidad y de ensuefio son sus cuadros tocados siempre de la gracia de una ins-

piracion poética”que realizaba el milagro de hacer del color una miusica y de
la tela una cancion.

Estos son los méritos mas destacados del artista; pero ademis del pintor
habia en él, el fur.u‘:xonariO. un funcionario ejemplar modelo de rectitud y de ca-
racter, de abnegacion en el cumplimiento de sus deberes. Vivia en el Museo de
Bellas Artes y para el Museo de Bellas Artes. Puede decirse que alli todo lo
hizo él; la organizacion, la catalogacién, la documentacién, el cuidado perma-
nente de los tesoros sometu'ios & su celosa vigilancia. Este aspecto del funcionario
completa en él su personah_dgd c‘le hombre cabal, a quien la Nacién deberd que-
darle agradecida por los servicios invalorables que prest6 al Estado y a‘la Sociedad,
en los planos:de la cultura desde su puesto phblico; tendrd que agradecerle tam-

bién valiosas péginas escritas con una gran honestidad, con lujo de erudicién y
de documentacion prolija y perfecta sobre la evolucién de nuestro arte pictérico
y la vida y obra de sus mas destacados representantes.

EMILIO FRUGONI
Diputado Nacional.
Camara de Diputados.
Sesion del 3 de junio de 1940.

“Se ha senalado que su pintura carece de influencias extranas. Efectivamente,
fue siempre fiel a si mismo, habiéndose mantenido consecuente a su manera, con
total prescindencia de todo otro lenguaje que no fuera el que reconocia como
propio. Tampoco viajo por Europa. Sus estudios, fueron cumplidos aqui y, fijado
el caracter de su pintura, lo confirmé serenamente a través de los anos. Y si es
cierto, como correlato de lo dicho, que toda vinculacién entre sus paisajes y los
de la Escuela de Barbizon resulta gratuita, también debera admitirse que hay,
en toda su obra, un extrafio tono europeista. Todo esto parece contradictorio, pero
no lo es si recordamos al caracter romantico —no exactamente naturalista— que
da a sus versiones del paisaje. Estos pueden aludir y —titularse con seguridad—
“El Puerto Viejo”, ‘““Canteras del Parque Urbano"”, “Cerro Tambores"”; pero ca-
ben mejor otros titulos que, por otra parte resultan mds generales en su pro-
duccién: “La Cancién del Silencio”, “Tiempos idos”, “Motivos de Tierra Adentro”,
“Soledad Tramontana”, “Poema Nativo”, “Matinal” o “Egloga”. Estos textos son
muy legitimos, se ajustan claramente a las imigenes, denuncian también la im-
postacién lirica que pretende y obtiene de sus temas. Si Laroche poetiza —y
esta observacién, largamente repetida, sigue siendo vilida— lo hace en tono culto
y ello es lo que determina aquel acento”,

FERNANDO GARCIA ESTEBAN

1960.

LAROCHE

Sobre escala tonal, tu alado acento,
ritmo ecumeénico, ilumina el camino.

Peregrinan y andan los viajeros del espacio
por el mundo sin rumbo del trueno.

Y la distancia mojada en la tormenta

levanta el ala de tu sombrero altivo,

pintor de la gracia y de los cielos.

Dialogo de perfumes es el que te alienta

y se extiende la tarde, como sombras de suenio.
Fuiste duefio del cielo sin referencias de la tierra,
abriste surcos en el espacio entre azules,

pintaste el aire viajero entre las nubes.

Tu fina altivez que prolonga los ecos
sigue viviendo en un pasado eterno.

Toda verdad de ayer serd verdad después.
Te comprenden sélo quienes supieron verte

sobre la béveda azul inaugurando rumbos
hacia una nueva luz: luz de tiempo.

JUAN SARTHOU

1974.

“Vivienda tipica de la
época del Coloniaje

Aguafuerte de

Ernesto Laroche.
Instituto de Historia de!
Arte de la Universidad
de Paris. (Sorbona).
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ERNESTO LAROCHE Y SU PINTURA

Debe de haber tenido la ‘‘gentileza de animo” del antiguo elogio, Ernesto
Laroche. Porque en vida, conoci6 el raro tributo de la amistad; y de muerto, el
ain mas raro tributo del recuerdo. Estos tributos lo testimonian las veces que
los pintores y escultores amigos llevaron al lienzo y al bronce las trazas de su
figura, trazas afirmativas de un pasado inmediato que resistiase a desaparecer.
En el anochecer de ayer y con la presencia de un piiblico desusadamente nume-
roso y entusiasta, en la Comision Nacional de Bellas Artes se inauguré la anun-
ciada muestra de Ernesto Laroche. Y pocas veces tuvimos tan completa la sensa-
ciéon de la semejanza del hombre con su obra. Mirdbamos los retratos de Laroche
pintados por Zorrilla de San Martin y Barthold, la cabeza de Laroche esculpida
por D’Aniello y Prati; y mirdbamos las telas de Laroche que colgaban de las
paredes. Trascendian como un desdoblamiento. De aquel hombre eran estas pin-
turas. La relacion de creador y creacién afirmabase inalterable, en la perfecta
coincidencia del espiritu. Estamos en pleno apogeo romantico. Un cilido idealis-
mo lo envuelve todo. El sentimiento predomina y es la razén sobresaliente y
absoluta. Al sentimiento se supedita lo demas. Hasta la verdad. Porque la verdad
esencial es la verdad sentimental propia, imaginativamente convenida. Lo excep-
cionel es que dentro del apogeo sentimentalista de la muestra, a primera intencién
ahora hasta dificil de enunciar, algo impide la caducidad de su vigencia. Es su
sinceridad. Provee a la pintura de la muestra de un acento auténtico, particular-
mente enraizado a un lirismo tenue, parsimonioso, levemente triste y melancélico.
Tiene Laroche pintando, casi los dones de un poeta. El principal lo definié Milton
diciendo que “el mejor poema de un poeta es el poeta mismo’. Acaso pintando
no alcanzé a rozar la sumidad de su lirismo. Pero lo transparenté diafanamente
insinuado, en no escasos trozos de sus cielos claros, de sus arboles tristes, de sus
amaneceres sin entusiasmos por transformarse en dia y de sus crepusculos sin
pena por convertirse en noche. De todo esto la viviente poesia es la propia aven-
tura poética interior suya, de riqueza vital adormecida por la contemplacién y
el embeleso.

La pintura de la muestra tiene por motivacién preferente, el paisaje. Se
cine, toda, al mismo entendimiento y sentido. Es desprendimiento de una planifi-
cacion inmdvil. Adrede desecha los cambios. Si de alguna catalogacién es posible
esta pintura, esa catalogacién sélo se podria fundar en las contexturas coloristicas.
El resto se repite. Es reincidente el orden de la preocupacién. Lo estremece el
deseo de fijar la emocion del pzaisaje por sobre la intencion de fijar la realidad
propia del paisaje. El paisaje se ha dicho que es, por definicién, “un cuadro en
el que se entra”. Pero, ¢como entrar en él? En la disléctica de la pintura del
paisaje, la pregunta ha sido razén de dilatada discusién. Corot llegé hasta pre-
cisar los detalles inherentes al paisaje. Fragmenté el paisaje y sefialé sus partes

relevantes. En la pintura de Laroche el paisaje es sensible. Es mezcla de realidad .

y de ensuefio, de transcripcién e invento, de lo visto y de lo deseado ver. En el
aspecto realizativo se maneja a través de formulas que en virtud de su propia
fuerza intrinseca expresan la esencia de apariencias significativas entre si. Lo
llamativo es que cinéndose a lo mismo conceptual y ejecutivamente, su pintura
ni cansa, ni desinteresa, ni fastidia. Aun cuando como en la muestra, se incurre
en el equivoco del amontonamiento, renunciando a lo poco pero caracterizante
y definitorio. “Hay un género de emocién —ha dicho Eugene Delacroix— que
results de tal arreglo de colores, de luces y de sombras; es lo que se llamaria la
misica del cuadro. Antes mismo de saber lo que el cuadro representa hemos sido
aprehendidos por ese acuerdo magico. Las lineas solas tienen algunas veces ese
poder, por su grandiosidad”. En la pintura de Laroche, entrevista desde el prisma
de su realizacién hay siempre ese género de emocidon resultante de la capacidad
de disponer, sombrear, iluminar y colorear, Se dirA —y es cierto— que a ratos
su realizacion carece del arrebato nuevo y vigoroso; que a veces se doblega bajo
el imperio de emociones demasiado inmediatas y elementales; que entorna dema-
siado los ojos hacia una naturaleza tranquila y calma, hueca del atractivo de su
fiereza; que envuelve, harto frecuente al cuadro, en el mismo clima, y atin que
se aferra a idénticos efectos. Pero atn siendo de esta manera, un registro rico,
sensual y suntuoso, le respalda y le resguarda la emocién maégica especifica de
la sabiduria pictérica, aludida por Delacroix. Ni el tiempo, ni las nuevas ideas
sentimos que han pasado en vano sobre nosotros, al enfrentarnos a la pintura
de Laroche. Nos sobrecoge su prescindencia de deliberadas complicaciones, el pre-
sentimiento de la mano corriendo segura y sabia por la tela, sumisa a la voluntad,
el trascender del esfuerzo sostenido y constante, y del propésito honesto y la fina-
lidad limpia y elevada. Y un poco de ingenuidad, de la blanca y cristalina inge-
nuidad que predomina en los santos y los artistas verdaderos. Lentamente nos
hemor ido deshabituando de todo esto que en grado distinto se halla en la pintura
de Laroche. Pero no por eso, deja de emocionarnos, Fue Laroche un espiritu re-
querido por todas las elaboraciones de la inteligencia. Penso, escribio y ensefib.
El pintor es el aspecto principal de estos requerimientos. Justo es reconocerle,
que dispensé al requerimiento amor entraiiable.

La muestra de Laroche debe ser visitada por el piblico. Es el tributo debido
al hombre y al artista, que integraron, a la par, su individualidad.

JORGE ENRIQUE VILLAFANE
1960,
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