
FO U R 'S A CROWD (El hoinbre pro­
p one). D ir. M ichael Curtiz. Lib. Casey 

Robinson y  Sig. Herzig. sobre novela 
de W allace Sullivan. ("A ll rigths re ­
serv ed "). Con E rro l Flynn (Bob 
Lansford), Olivia de Havilland, Ro­
salind Russell. P a trick  Knowles, 
Hugh H erbert, M elville Cooper, W al­
ter Connolly, Carole Landis, Gloria 
B lond ell, D ennie Moore, M argaret 
Ham ilton. (Frod. David Lew is para 
W arner Bros., 91 min.).

TH E S IS T E R S  (Las he^m anas). Dir. 
A natole L itvak. L ib . M ilton Krim s, 
sobre la novela de M iron Brining. 
Con E rro l F lynn (F ran k  Medlin), 
B ette  Davis, A nita Louise, Ian  Hun­
ter, Alan Hale, Ja n e  B ryan , D ick 
Foran , L ee P atrick . Jo h n  W arburton, 
Donald Crisp. Beulah Bondi, Henry 
Trav ers, P atrick  Know les, L aura Ho­
pe Crews, Ja n e t  Shaw , H arry D aven­
port, Ruth Garland. (Prod. Hal B . 
W allis y David Lew is para W arner 
Bros., 98 m in.).

TH E DAWN PA TR O L (La Escuadri­
lla  de la A urora). Dir. Edmund Goul- 
ding. L ib . Seton I. M iller y Dan To- 
theroh. sobre  "T h e  fligh t com m an­
d er" de Jo h n  Monk Saunders. Con 
E rro l F lynn (D ick  Courtney), David 
Niven. B asil R athbone, Donald Crisp, 
M elville Cooper, B a rry  Fitzgerald. 
Carl Esm ond, P eter W illes. Morton 
L cw ry . (Prod. Hal B . W allis para 
W arner Bros., 103 m in.).
"R em ak e '’ del film  de Howard 
Hawks (1930) con F lynn en el papel 
de R ichard B arthelm ess y Niven en 
el de Douglas F a irban ks Jr .

1939.—

DODGE C ITY  (Esclavos del oro). 
D ir. M ichael Curtiz. L ib . Robert 
B u ck n er. Dieil. J o  Graham . Con Errol 
F lyn n  (W ade H atton), Olivia de H a­
villand, W illiam Lundigan, Fran k  Me 
Hugh. Ann Sheridan, B ru ce  Cabot, 
A lan H ale, Jo h n  L ite l, V icto r Jo ry , 
H enry Travers, Russel Sim pson, Ward 
Bond. (Prod. W arner Bros., 104 min. 
T echnicolor).

TH E P R IV A T E  L IV E S OF E L IZ A ­
B E T H  AND E S S E X  (MI relno por 
un am or). D ir. M ichael Curtiz. Lib. 
N orm an R eilly  R aine, Aeneas M c­
K enzie. sobre pieza de M axwell An­
derson "E lizabeth  the Q ueen” . Dial. 
S tan ley  Logan. Con B ette  Davis,

E rrol Flynn (R obert D evereaux, con- 
de de Essex), Olivia de Havilland, 
Donald Crisp, V incent P rice, Alan 
Hale. Henry Stephenson, Henry D a­
niel), R obert W arw ick. Leo G. Ca­
rroll. Jo h n  Sutton. (Prod. Hal B . W a­
llis y R obert Lord para W arner 
Bros., 106 min. Technicolor).

1940.—

V IRG IN IA  CITY (Herm anos contra 
herm anos). Dir. M ichael Curtiz. L ib . 
R obert B u ckner. Diál. Jo  Graham , 
ford), M iriam  Hopkins, Randolph 
Scott, Humphrey Bogart, F ran k  M c­
Hugh. Alan Hale, Guinn “B ig  B oy " 
W illiam s, Jo h n  L itel, Douglas Dum- 
brille , M oroni Olsen, Russell Sim p­
son, Paul F ix . (Prod. Hal B . W allis y 
R obert Fellow s para W arner Bros., 
121 m in.).

TH E SEA  HAWK (El Halcón de lo« 
M are3). Dir. M ichael Curtiz. L ib . Ho­
ward K och y Seton I. M iller. Diál. 
J o  Graham . Con E rrol Flynn (Cap. 
G eoffrey  Thorpe), Brenda M arshall, 
Claude Rains, Donald Crisp, Flora 
Robson. Alan Hale. Henry D aniell. 
Una O'Connor, Jam es Stephenson, 
W illiam Lundigan. Montagu Love. 
Ian K eith . (Prod. Hal B . W allis y 

\ Henry B lan ke para W arner Bros., 
126 min.).

SANTA FE TR A IL (La caravana de 
audacaa). Dir. M ichael Curtiz. Lib. 
R obert B u ckn er. D iäl. J o  Graham . 
Con E rrol F lynn (Je b  S tu art). Olivia 
de H avilland, Raymond Massey, Ro­
nald Reagan, Van H eflin, Alan Hale. 
David B ru ce , Ward Bond. Henry 
O’Neill, Guinn "B ig  B o y " W illiam s, 
Alan B a x ter. Jo h n  L itel, Moroni Ol­
sen, H obart Cavanaugh, Russell 
Sim pson. (Prod. R obert Fellow s para 
W arner Bros., 110 min.).

1941.—

FO O TSTEP S IN THE D ARK (Paso*
en la oscuridad). Dir. Lloyd Bacon. 
L ib . L ester Cole y Jo h n  W exley , ba- 
sado en "B lond e W hite” de Lazio 
Fedor. B ernard  M erivale y Je ffre y  
Dell. Con E rro l Flynn (Fran cis W a­
rren ), Brenda M arshall. Ralph B e lla ­
m y, Alan Hale, L ee P atrick , Allen 
Jen k in s , W illiam  Fraw ley, G rant M it­
chell, Turhan B ey . L ucille  W atson, 
Ja c k  La Rue. (Prod. Hal B . W allis y 
Robert Lord para W arner Bros., 96 
min.).



—  -.......... .— ——...

D IVE B O M B ER  (Bom barderos en
picada). D ir. M ichael Curtiz. L ib . 
F ran k  Wead, Robert- B u ckn er, de 
una idea de F ran k  W ead. Di61. 
Hugh M ac M ullan. Con E rro l F lynn 
(Doug L ee), Fred  M ac M urray, Ralph 
Con E rrol F lynn (Cap. K erry  Brad- 
B ellam y, A lexis Sm ith , Allen J e n ­
kins, Craig Stevens, M oroni O lsen,' 
D ennis Moore, R obert Arm strong. 
(Prod. Hal B . W allis y  R obert Lord 
para W arner Bros., 133 m in. T ech n i­
color).

TH EY D IED  W ITH  T H E IR  BO O TS 
ON (M urieron con las bc-tas puestas).
D ir. Raoul W alsh. L ib . W ally K line 
y A eneas M acK enzie. D i^l. Eddie 
B la tt . Con E rrol F lyn n  (George 
A rm strong C uster). O livia de Havi- 
lland, A rthur K ennedy, C harley G ra- 
pew in, G ene L o ckh art, A nthony 
Quinn, Sidney G reen street. Stanley  
Ridges, Jo h n  L ite l, W alter Hampden, 
R eeis  Toom ey, H attie M ac D aniell, 
G eorge P . H untley J r . ,  F ran k  W ilcox, 
Jo sep h  Saw yer, M inor W atson, Gig 
Young, E leanor P a rk er . iProd . Hal 
B . W allis y R obert Fellow s par a 
W arners B ros., 140 m in.).

1942.—

D E SPE R A T E  JO U RN EY  (Fuglllvo*
de1 I-’fie -n o ). D ir. Raoul W alsh. Lib. 
A rthur T . H orm an. Con E rro l Flynn 
T te. T erren ce  Forbes), Ronald Reagan, 
N ancy Colem an, A rthu r Kennedy, 
A lan Hale, Raym ond M assey, Sig 
Rum an, P a trick  O’Moore, Ronald 
S in cla ir. (Prod. Hal B . W allis para 
W arner Bros., 107 m in.).

GENTLEM AN JIM  (El cab a llero  au-
daz). D ir. Raoul W alsh. L ib . V incent 
L au rence y H orace M ac Coy sobre la 
vida de Ja m e s  J .  C orbett. D iäl. Hugh 
Cum m ings. Con E rro l F lyn n  (Jim  
C orbett), A lexis Sm ith , W ard Bond, 
Ja c k  Carson, Alan Hale, Jo h n  Loder, 
W illiam  Fraw ley , M inor W atson, Ma­
deleine Lebeau, R hys W illiam s, A r­
th u r Shields. (Prod. R obert B u ckner 
para W arner B ros., 104 m in.).

1943.—

ED G E OF D A R K N ESS (Rebellón).
D ir. Lew is M ilestone. L ib . Robert 
Rossen de la novela de W illiam  
Woods. Con E rro l F lyn n  (G unnar 
B rogge), Ann Sheridan, W alter Hus­
ton, N ancy Colem an, Tom  Fadden, 
Ju d ith  Anderson, H elm ut D antine,

Jo h n  B eal, Ruth Gordon, Charles 
D ingle, R om an Bohnen, M orris Car-
now ski. (Prod. H enry B lan k e  para 
W arner B ros., 118 m in.).

THANK YOU L U C K Y  ST A R S. D ir. 
David B u tler . L ib . N orm an Panam a, 
M elvin F ran k , Ja m es  V. K ern , sobre 
asunto orig inal de E v ere tt Freem an 
y A rthu r Schw artz. D iál. H erbert 
F a r jea n . Con Eddie C antor, Hum ­
phrey B og art, B e tte  D avis, O livia de 
H avilland, E rro l F ly n n , Jo h n  G ar­
field , Jo a n  L eslie , Ida Lupino, D en­
nis M organ, Ann Sheridan, D inah 
Shore, A lexis Sm ith , Ja c k  Carson, 
A lan Hale, G eorge T obias, Edward 
E v ere tt H orton, S . Z. Sakall, H attie 
M ac D aniell, R uth D onnelly. (Prod. 
M ark H ellinger para W arner Bros., 
126 m in.).
F ilm -rev ista , realizado a b en eficio  de 
la "H ollyw ood C anteen” , e  in te rp re ­
tado por todas las estrellas b a jo  con­
trato  con la W arn er en esa fecha. 
Cada una de ellas hacía una pequeña 
aparición  con su propio nom bre, e 
in terp retaba un pequeño núm ero.

NORTHERN P U R SU IT . D ir. Raoul 
W alsh. L ib . F ra n k  G ru ber y  Alvah 
B essie , de una h istoria  de L eslie  T. 
W hite. D iál. Hugh Cum m ings. Con 
E rro l F lyn n  (S tev e  W agner), Ju lie  
B ishop, H elm ut D antine, Jo h n  Rid- 
gely, G ene L o ck h art, Tom  Tu lly , 
B ern ard  N edell. (Prod. Ja c k  C hertok 
para W arn er B ros., 94 m in .).

1944,—

UN CERTAIN  G L O R Y . D ir. Raoul
W alsh. L ib . Laszlo V adnay y  M ax 
B rand , sobre  h istoria  de Jo e  M ay y 
Laszla V adnay. D iál. Ja m es  V incent. 
Con E rro l F lyn n  (Je a n  P icard ), P au l 
Lucas, Je a n n e  Sullivan , L u cile  W at­
son, Faye Em erson, Ja m es  F lavin . 
Douglas D um brille, (Prod. R ob ert 
B u ck n er para W arn er B ros., 102 
m in.).

1945.—

O B JE C T IV E  BU RM A  (A ventu ras en
B irm an ia). D ir. R aoul W alsh. L ib . 
Ranald M ac D ougall y  L este r  Cole de 
una historia  de A lvah B essie . D iál. 
Jo h n  M axw ell. Con E rro l F lyn n  
(Cap. N elson), W illiam  P rin ce , Ja m e s  
B row n. G eorge T obias, H enry Hull, 
W arner A nderson, Jo h n  A lvin, S te ­
phen R ichard s, D ick  E rm an, Tony 
Caruso. (Prod. J e r r y  Wald para W ar­
n er B ros., 142 m in.).



SAN ANTONIO (La aurora de loi
v alien les). D ir. David B u tler. Lib. 
Alan Lem ay y W. R. B u rn ett. Diâl. 
F . de Cordova. Con E rro l Flynn 
(Clay H ardin), A lexis Sm ith, S. Z. 
Sakall, V ictor Francen , F lorence B a ­
tes, Jo h n  L itel, Paul K elly . Robert 
Shayne, Jo h n  Alvin, M onte Blue. 
(Frod . R obert B u ckn er para W arner 
B ros., 112 min.. Technicolor).

1946.—

N EVER SAV GOODBYE (Nunca d i­
gas adiós). D ir. Jam es V. K ern . Lib. 
I . A. L. Diamond y Jam es V. K ern, 
sobre novela de B en  y Norma Zarz- 
rr.an. Adapt. Lew is R . Foster. Diál. 
R obert Stevens. Con Errol Flynn 
(Philip  G ailey), E leanor P arker, Lu­
cille  W atson, S. Z. Sakall, F orrest 
T u cker, P atty  Brady, Donald Woods. 
Peggy Knudsen, Tom  D ,A ndrea, H at­
tie M ac D aniell, Charles Colem an. 
(Prod. W illiam Ja co b s para W arner 
Bros., 97 m in.).

E SC A PE ME N EVER (No me aban­
dones). Dir. P e te r G odfrey. L ib . T h a­
mes W illiam son, de una novela y 
pieza teatra l de M argaret Kennedy. 
Con E rrol F lyn  (Sebastián  D ubrok), 
Ida Lupino. E leanor P ark er , Gig 
Young, Reginald D enny, Isobel E l- 
som, A lbert Basserm an, Ludwing 
Stossei. (Prod. H enry B lan k e  para 
W arner B ros., 104 m in.).
CRY W O LF (Am argo recelo). Dir. 
P e te r  G odfrey. L ib . C atherine T u r­
ney sobre novela de M arjorie  Carle- 
ton. D iál. F é lix  Jaco v es. Con E rrol 
F lynn (M ark Caldw ell), B arbara 
Stanw yck , G eraldine Brooks, R i­
chard  B aseh art, Je ro m e Cowan, Jo h n  
Ridgely, P atric ia  W hite. (Prod. H en­
ry B lan k e  para W arner Bros., 84 
m in.).

A LW A YS TO G ETH ER. Dir. Fred e­
rick  de Cordova. L ib . Henry y P hoe­
be Ephron, I.A .L . Diam ond. D iái. 
Jo h n  M axw ell. Con R obert Hutton, 
Jo y c e  Reynolds, C ecil K ellaw ay, E r­
n est T ru ex , y las apariciones fugaces 
de H um phrey Bogart, J a c k  Carson. 
E rrol F ly n n , D ennis M organ, Jan is  
Paige. E leanor P ark er , A lexis Sm ith. 
(Frod . A lex  G otlieb  para W arner 
B ros., 78 m in.).

1948.—

SIL V E R  R IV E R  (Sangre y p lala).
Dir. Raoul W alsh. L ib . Stephen 
L ongstreet y H arriet F ran k  J r . ,  so-

bre novela del prim ero. Diâl. M auri­
ce  M urphy. Con E rrol Flynn (Mike 
McComb), Ann Sheridan, Thomas 
M itchell, B ruce B en nett, Tom D,An­
drea, B arton  M ac Lane, Monte Blue. 
(Prod. W arner Bros., 110 min.).
THE ADVENTURES OF DON JUAN 
(Las aventuras de Don Ju a n ). Dir. 
V incent Sherm an. Lib. G eorge Op­
penheim er y H arry K u m itz, sobre 
novela de H erbert Dalmes. Diâl. 
M aurice Murphy. Con E rrol Flynn 
(Don Ju a n  de M anara), V iveca Lind- 
fors, R obert Douglas, Alan Hale, 
Rom ney B ren t, Robert W arw ick, Ann 
R utherford, Je r r y  Austin, Douglas 
Kennedy, Una O’Connor, Raymond 
B u rr, Leon Belasco. (F’rod. Je rry  
Wald para W arner Bros., 110 min.. 
Technicolor).

1949. —

IT 'S  A G REA T FEELIN G  (Mademoi­
selle F ifi. Dir. David B u tler. Lib. 
Ja c k  Rose y M elville Shavelson, so­
bre novela de I.A .L . Diamond. Diâl. 
H. D augherty. Con Dennis Morgan, 
Doris Day, Ja c k  Carson, y aparicio- 
nes fugaces de E rro l F lynn, Jo an  
Crawford. Danny K aye, G ary Cooper, 
Edw ard G. Robinson. Ja n e  W yman, 
Sidney G reenstreet, P atricia  Neal, 
E leanor P arker, Ronald Reagan, Den­
nis O’K effe . (Prod. A lex G ottlieb  pa­
ra W arner Bros., 85 min., T echnico­
lor).
MONTANA (M ontana). Dir. Ray E n ­
right. L ib . Jam es R. W ebb, Borden 
Chase. Charles O'Neal, sobre novela 
de E rnest H aycox. Diâl. G. Lewis. 
Con Errol Flynn (M organ Lane). 
A lexis Sm ith. S. Z. Sakall, Douglas 
K ennedy, Jam es Brow , Ian McDo­
nald, Charles Irw in. (Prod. W arner 
Bros., 75 m in.. Technicolor).

THAT FO R SYTH E WOMAN (Cum- 
bres de Soberbia). Dir. Compton 
B en net. L ib . Ja n  Lustings, Ivan Tors, 
Jam es B . W illiam s, de la novela de 
Jo h n  G alsw orthy "T h e  Forsythe Sa­
g a”. D iâl. A rthur W imperis. Con 
E rrol Flynn (Soam es Forsythe), G reer 
Garson. W alter . Fidgeon, Robert 
Young, Ja n e t  Leigh, H arry D aven­
port, A ubrey M ather, Gerald Oliver 
Sm ith. (Prod. Leon Gordon para Me- 
tro-G oldw yn-M ayer, 113 min., T ech ­
nicolor).

1950. —

KIM  (Kim  de la India). D ir. V ictor 
Saville . L ib . Leon Gordon, Helen 
Dcusch, Richard Schayer, sobre no-
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vela de Rudyard K ipling. Con E rrol
F lyn n  (M ahbub A li), Dean S to ck  well, 
Paul Lukas, R obert Douglas, Cecil 
K ellaw ay, Thom as Gomez, Reginald 
Cw en, Arnold Moss. (Prod. Leon 
Gordon para M -G-M , 112 m in.. T e ch ­
n icolor).

H ELLO GOD! (Medio m etra je ). Prod, 
y dir. W illiam  M arshall. Con E rro l 
F lynn , R obert C larck, Sh erry  Ja c k - 
son. (60 m in.).
RO CKY MOUNTAIN (La R oca). Dir. 
W illiam  K eighley . L ib . W inston M i­
ller, Alan L e  M ay, sobre tem a del 
últim o. Con E rro l F lyn n  (Cap. L afe  
B arstow ), P atrice  W ym ore, Scott 
Forbes, G uinn W illiam s, D ick  Jo n es, 
Howard P etr ie , Chubby Johnson. 
Sim  P’ickens. (Prod. W illiam  Jaco b s 
para W arner Eros., 82 m in.).

TH E A D V EN TU RES O F CAPTAIN 
FA B IA N  /  TH E TA VERN  O F NEW 
O RLEA N S (Las aventu ras del Capi­
tán F ab ián ). D ir. W illiam  M arshall, 
supervisado por R ob ert F lorey . Lib. 
adapt, y diál. E rro l F lynn, sobre idea 
propia titu lad a ‘‘The B ew itched ” . Con 
E rro l F lyn n  (Cap. M ichael Fab ian), 
M icheline P resle , V in cen t P rice , V ic­
to r Fran cen , Agnes M oorehead, J im  
G erald, H éléna M anson, R oger B lin . 
(Prod. W illiam  M arshall, R obert 
D orfm an para R epublic F ic tu re s-S il- 
ver F ilm s. Film ada en F ran cia . 108 
m in.).

1951.—

MARA MARU (M ara M aru). Dir. 
Gordon Douglas. L ib . R ichard Nash, 
scb re  h istoria de P hilip  Yordan, S id ­
ney H arm on, H ollister N oble. Con 
E rro l F lynn (M ason), Ruth Roman, 
Raym ond B u rr, F'aul P icern i, R i­
chard W ebb, Dan Seym our. (Prod. 
David W eisbart para W arner Bros., 
98 m in.).

1952.—

A G A IN ST A LL FL A G S (C ontra todai
las banderas). D ir. G eorge Sherm an. 
Lib . A eneas M acK enzie y  Josep h  
H offm ann, sobre una historia  del 
prim ero. Di61. Irv in  B erw ick . Con 
E rrol F lynn (Cap. B rian  Haw ks), 
M aureen O’H ara, A nthony Quinn, 
A lice K elly , Mildred N atw lck, R o­
b ert W arw ick, H arry Cording, Jo h n  
Anderson. (Prod Howard C hristie 
para U niversal In ternational, 83 min., 
Technicolor).

It83»—

TH E M A STER  O F BA L L A N TR A E  (El
B ribón  del M ar). D ir. W illiam  K e i­
ghley. L ib . H erb M eadow, sobre  n o ­
vela de R ob ert Louis Stevenson. 
D iál. Harold M edford. Con E rrol 
F lyn n  (Jam es D urisdeer), R oger L i- 
vesey, A nthony S teel. B ea tr ice  CamD- 
bell, Y vonne Fou rneau x, F e lix  A y l­
m er, Ja c a u e s  B erth ier, M ervvn Jo h n s. 
C harles G oldner. (Prod. W illiam  K e i­
ghley para W arn er B ros., 88 min.. 
T echnicolor. F ilm ad a en In g la terra ).

CRO SSED  SW O RD S /  IL  M A ESTRO  
DI DON GIOVANNI (Espadas C ruza­
das. D ir. M ilton K rim s.L ib . del m is­
mo. Con E rro l F lyn n  (Renzo), Gina 
Lollobrigida, C ésare D anova, Nadia 
G ray, Paola M ori, Roldano Lupi. P ie ­
tro  Torbi, A lberto  R abagliati. (Prod. 
V iva F ilm s de E rro l F ly n n . P rod u c­
to res : J .  B a rre t M ahon, V itto rio  V a- 
sarotti, dist. United A rtists., 83 min.. 
F a th é  color. Film ada en Ita lia ).

L E  A V EN TU RE D I G U G LIELM O  
T E L L  (inconclu sa). Prod, y  dir. E rro l 
F lynn . Con F lyn n  (G uillerm o T ell). 
A ntonella Lualdi, F ran co  Interlenp hJ, 
B ru ce  Cabot. (En Scope y  color). E s­
te  film  provocó la ruina económ ica 
de E rrol F lynn.

1954.—

L ILA C S IN TH E SP R IN G  (En EE 
U U .: L E T S  M A KE U P ). D ir. H er­
b ert W ilcox. L ib . Harold P u rce ll, de 
la novela de R ob ert N esb itt ‘‘The 
G lorious day” . Con Anna N eaele, 
E rro l F lyn n  (Jo h n  N eaum ont), D a­
vid F a rra r , K ath leen  H arrison. P eter 
G raves, H elen Haye, S co tt Sand ers. 
(Prod. R epublic P ictu res, 94 min.. 
T ru co lo r, Film ada en In g la terra ).

TH E D ARK A V EN G ER (En EE. U U .: 
TH E W A R R IO R S). E l P rin cip e  N e­
gro). D ir. H enry L ev in . L ib . D aniel 
B . U lm an. D iál. Esmond K night. Con 
E rro l F lynn (P rin cip e  Eduardo), Jo a n ­
ne D ru, P e te r  F in ch , Y vonne F o u r­
neaux, Noel W illm an, R ob ert U r- 
quhart, P a tr ick  Holt, M ichael H or­
dern. (Prod. W alter M irisch  para 
Allied A rtists, 85 m in., T ech n ico lo r y 
Cinem ascope. F ilm ad a en In g la terra ).

1955.—

K IN G 'S  RH A PSO D Y. D ir. H erbert 
W ilcox. L ib . P am ela B ow er y  C h ris­
topher H assall de una pieza de Ivor

/



N cvello. D iál. A. P. H erbert. Con 
E rrol F lynn (R ichard, rey de L au­
ren cia), Anna Neagle. P a trice  Wymo- 
re, M artita Hunt. F in lay  Currie. 
F ran cis de W olff, Jo a n  Benham , R e­
ginald T ate , M iles M alleson. (Prod. 
H erbert W ilcox para B ritish  Lios, 93 
min., Eastm ancolor y Cinemascope. 
Film ada en Inglaterra).

1956.—

IST A N B U L  (Eslam bul). D ir. Joseph 
P evney. L ib . Seton I. M iller. B a r ­
bara G ray, Richard Allan, de una 
h istoria del prim ero. Con Erro) 
F lynn (Jim  B rennan), Cornell B or- 
chers Jo h n  Ben tley . V ladim ir Soko- 
lo ff, M artin Benson, Torin Thatcher, 
L eif Erickson, Peggy Knusen. Nat 
•‘K ing” Cole, M arcel Dalio. (Prod. 
A lbert J .  Cohen para U niversal In ­
ternational. 84 m in.. Cinem ascope y 
Technicolor).

THE B IG  BOODLE (La Pandilla del
Soborno). D ir. R ichard W ilson. Lib. 
J o  Eisinger, sobre novela de Robert 
Sylvester. Con E rrol F lynn (Ned 
Snerw ood), Pedro Arm endariz, Ros- 
sana R ory, Gia Scala , Sandro Giglio, 
Jacq u es A ubuchon. Carlos Rivas. 
(Prod. Lew is B lu m b erg  para United 
A rtists, 83 m in.).

1957.—

TH E SUN A LSO  R IS E S  (Y ahora bri- 
11a e l sol). D ir. H enry King.. Lib. 
F e te r  V ierte l sobre novela de E rnest 
Hem ingway. Con Tyrone Pow er, Ava 
G ard ner, Mel F errer, E rro l Flynn 
(M ike C am pbell), Eddie A lbert, J u ­
lie tte  G reco, R obert Evans, G regory 
R ato ff, M arcel Dalio, H enry Daniel, 
D anik P atisson, Jacq u e lin e  Evans, 
Eduardo N oriega. (Prod. D arryl F. 
Z anuck, dist. por 20th Century Fox, 
130 m in.. Cinem ascope, color De L u ­
xe).

1958.—

TOO MUCH, TOO SOON (Demasiado
y m uy pronto). D ir. A rt Napoleon. 
L ib . A rt y J o  Napoleon sobre novela 
de D iana B arrym o re  y Gerald
F ia n ck . D iâl. Eugène B usch . Con 
D orothy M alone, E rro l Flynn (John  
B arry m o re), E frem  Z im balist J r . ,  Ray i 
D anton, Neva P atterson , M urray Ha-jfi 
m ilton, M artin M ilner, Jo h n  Dennis, K> 
Edw ard K em m er. (Prod. H en ry B  ,
B lan k e  para W arner Bros., 121 m i n . ) . * '

TH E ROOTS OF HEAVEN (Las rai-
ces del cielo). Dir. Jo h n  Huston. Lib. 
Romain G ary y P atrick  Leigh Fer- 
mor, sobre novela del prim ero. Con 
E rrol Flynn (M ayor Forsythe). Ju lie tte  
G reco, Trevor Howard. Eddie Albert, 
Orson W elles , Paul Lukas H erbert 
Lem , G régoire Aslan, André Luguet, 
F réd érick  Liedebur, Edric Connor. 
(Prod. D arryl F . Zanuck. dist. por 
20th Century Fox , 129 min., C ine­
mascope, color De Luxe).

1959.—

CUBAN R E B E L  G IR L S. D ir. B arry  
Mahon. Lib . E rrol F lynn. Con E rrol 
F lynn, B ev erly  Aadland, Jo h n  Mac 
Kay, Ja c k ie  Ja ck le r , M arie Edmund, 
Ben Ostrow sky, R egnier Sánchez, 
E sther Oliva, Todd Brody, A1 Brow n, 
Clelle Mahon. (The E xp lo it Film s 
Production, dist. Josep h  B ren n er A s­
sociates, 66 m in.).
E ste film  de propaganda en favor de 
F idel Castro, fu e to talm ente boyco- 
coteado en los EE.UU.

F ilm ografia  establecida se ­
gún trab a jo  sim ilar publi­
cado en ANTH OLOGIE DU 
CINEMA, N9 47. Ju lio  1969.
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GENE KELLY Y STANLEY DONEN.

Hablar de Gene Kelly y Stanley Donen implica necesaria­
mente hablar de comedia musical. Porque si en la historia de 
Hollywood hubieron dos personalidades que más esfuerzos hi­
cieron por dotar a la comedia musical de un lenguaje propio, 
de una forma pura, desprovista de los convencionalismos y de 
los arcaísmos que venían arrastrando desde varios años atrás, 
esos dos jóvenes entusiastas fueron Gene Kelly y Stanley 
Donen.

Muchos críticos han tratado de descubrir, en los tres films 
que dirigieron en conjunto (Un día en Nueva York, 1949); Can­
tando en la lluvia, 1952; Siempre hay un día feliz, 1955), cuál 
ha sido la influencia predominante, de cuál de los dos ha sur­
gido la inspiración creadora, ese ''algo'' que diferencia sus 
films de los de otros directores (de Minnelli, por ejemplo). 
Porque a pesar de que Kelly dirigió un sólo film musical sin 
Donen (Invitación al baile, 1952-56), este último realizó siete sin 
Kelly (Boda Real, 1950; Yo seré estrella, 1953; Siete novias 
para siete hermanos, 1954; Sinfonía del corazón, 1954; La Ce­
nicienta en París, 1956; Juego de Piyamas, 1958; Lo que Lola 
quiere, 1958) y sin embargo estaban más definidas las ideas 
de Kelly, con todas sus virtudes y defectos, en un sólo film, 
que las de Donen en siete. Y es cierto además qu9 Kelly, como 
bailarín, como coreógrafo, como desenvuelto comediante, se ha 
lucido mucho más y ha conquistado al público de tal manera, 
que sus films se conocían como ''films de Kelly", y ya se sabía 
lo que ello quería decir. En la década del 40, y luego de films 
como Las modelos (1944) o Leven anclas (1946) la personalidad 
de Kelly adquirió una importancia tal, que llegó a opacar a la 
de Fred Astaire, existiendo al respecto una famosa frase que 
decía: "cuando Gene Kelly comienza a bailar, Fred Astaire co­
mienza a contar su dinero".

LOS COMIENZOS

La amistad de Kelly y Donen data de 1940; cuando el pri­
mero tomó el papel principal de "Pal Joey" en Broadway, obra 
que lo llevó a la fama, Donen era uno de los bailarines del 
coro. Ambos pasan a Hollywood *en 1942, por diversos cami­
nos. Kelly directamente al estrelíato en "Mi chica y yo" con 
Judy Garland, dirigida por Busby Berkeley, el famoso coreó­
grafo de los años 30. Es curioso que la primera aparición de 
Kelly en un film sea justamente para un director de la "vieja



escuela", la misma que él trataría luego de combatir. Y mien­
tras Kelly asciende rápidamente en los estudios MGM, Donen 
baila en "Best Foot Forward", gracias a la cual el mismo es­
tudio lo contrata como asistente del director para las escenas 
bailadas. En 1944 es ya asistente de Kelly, y trabaja regular­
mente con él en todos los films en los que aquél es autor de 
la coreografía (Las modelos. Leven Anclas). Estos dos films son 
de alguna manera claves en la historia de la comedia musical. 
El primero es mediocre, tiene a una insufrible Rita Hayworth, 
y una dirección chata de Charles Vidor. Pero las partes mu­
sicales son notables, especialmente aquella en la que Kelly 
baila con su propia sombra, gracias a un truco fotográfico de 
Rudolph Maté. Leven Anclas, sin embargo, contaba con una 
excelente dirección de George Sidney, aunque debía soportar 
el lastre de las escenas servidas en bandeja para el lucimien­
to de las verdaderas ''estrellas'' de la película: Frank Sinatra 
y Kathryn Grayson. Cada vez que ellos cantan, el film se vie­
ne al suelo, pero cada vez que Kelly baila, el aplauso es me­
recido y necesario. Primeramente un dúo con Sinatra en que 
cantan y bailan "I hale to leave", con buena coreografía y cá­
mara muy movida. Luego Kelly baila con una niña mejicana 
alrededor de una fuente, y la escena adquiere un ritmo tal, 
reflejado en el entusiasmo con que Kelly acomete su baile, 
que sólo decrece al final, cuando el actor retrocede melan­
cólicamente hacia el fondo del escenario y la cámara se aleja 
lentamente enfocando a la niña sentada en el borde de la 
fuente. Esta escena se ve aún superada por aquella en la que 
Kelly, rodeado de niños, cuenta una historia fantástica en la 
que enseña a bailar al ratón Jerry. Esta es la primera com­
binación de figuras reales y dibujos animados, en un prodigio 
de técnica y de coordinación de movimientos, que luego Ke­
lly repetiría en Invitación al baile. Y por último, en el ballet 
central del film, Kelly irrumpe como héroe legendario bajo el 
españolísimo balcón de Kathryn Grayson y se lanza a bailar 
inefablemente "La cumparsita", en una de las escenas más re­
cordadas del cine musical. Porque detrás del ridículo que puede 
provocar esta escena, está la maestría coreográfica de Kelly, 
en una muestra de notable elasticidad acrobática. Leven An­
clas decidió a la MGM a elevar a Kelly a estrella absoluta, 
y en 1948 trabaja en tres films. En El Pirata, con dirección de 
Vincente Minnelli, y en notable pareja con ludy Garland, rea­
lizó la coreografía junto a Robert Alton. En Los tres mosque­
teros hizo el papel de D'Artagnan con tremenda vitalidad y 
poniendo de manifiesto nuevamente sus dotes de acróbata.



En Mi vida es una canción, biografía de los compositores 
Rodgers y Hart, dirigida por Norman Taurog, bailó "Slaugh- 
ter on lOth Avenue" (Masacre en la Décima Avenida).

Pero fue el año 1949, qu© le daría a Kelly y a Donen sus 
mejores satisfacciones. Es en este año que el nombre de Do­
nen aparece por primera vez en la pantalla, como autor junto 
a Kelly, del argumento de La linda dictadora, un film musical 
dirigido por Busby Berkeley, en el que ellos pusieron en es­
cena las partes bailadas. Y este es el film que marca, ahora 
sí, el encuentro entre la vieja y la nueva escuela. Porque en 
este mismo año es que Kelly y Donen realizan su viejo sueño 
de la comedia musical integral, puramente cinematográfica: 
Un día en Nueva York.

EL APOGEO DE LA COMEDLA MUSICAL

Con Un día en Nueva York nació la comedia musical mo­
derna. Este film demostró varias cosas. Entre ellas que no es 
necesario que toda adaptación de una obra de Broadway ten­
ga que ser chata y soporífera en su versión cinematográfica. 
Porque paradojalmente, Un día en Nueva York proviene de 
una opereta que dirigió Jerome Robbins en Broadway, con li­
breto de Betty Comden y Adolph Green y canciones de Leonard 
Bernstein. Esta opereta estaba basada además en un ballet de 
Robbins titulado "Fancy Free", el cual narraba las veinticuatro 
horas vividas por tres marineros en Nueva York.

Los libretistas Comden y Green (que luego se convirtieron 
en libretistas de todos los films que dirigieron Kelly y Donen 
en conjunto), escribieron el guión del film, no respetando la 
versión escénica sino adaptándola a las necesidades del cine. 
Muchas canciones del original fueron eliminadas. Conociéndo­
las se explica el por qué: eran demasiado lentas algunas, y 
demasiado teatrales, estáticas, las otras. Roger Edens, arre- 
glista y compositor bajo contrato con MGM escribió las can­
ciones necesarias mientras Kelly y Donen se fueron casi a 
escondidas a Nueva York a filmar los exteriores de la película. 
Frank Sinatra, Jules Munshin y Kelly fueron los tres marineros 
de vacaciones en Nueva York, mientras Betty Garrett, Ann Mi- 
11er y Vera-Ellen interpretaron a las muchachas acompañantes.

Es fácil explicar el éxito de Un día en Nueva York. En las 
otras comedias musicales, el pretexto era casi siempre el de 
una compañía de revistas en dificultades. Todo el conflicto 
transcurría en un teatro, los números musicales se desarrolla­
ban arriba de un escenario, hasta que por fin los problemas



Un día en Nueva York: una form a pura

se solucionaban, se conseguía el dinero para poner escena la 
obra, y el "gran final" era una sucesión de números de la re­
vista. Este argumento había abrumado durante toda la década 
del 40 a los espectadores. Todos los films de Betty Grable, de 
June Haver o de Alice Faye, desarrollaban el mismo asunto con 
pocas variantes. Los protagonistas de una comedia musical 
tenían que ser inevitablemente artistas. Por eso los jerarcas 
de la MGM, al enterarse de los proyectos del productor Ar- 
thur Freed vaticinaron un fracaso. "El público norteamericano 
es muy realista" —decían. "No va a creer que seres normales 
canten y bailen por las calles". "Les va a parecer ridículo". 
Sin embargo el film fue un éxito. Desde la primera escena 
queda establecida la premisa. El film se abre con un obrero 
del Puerto de Nueva York cantando en el muelle: "I feel like 
I'm not out of bed yet". Inmediatamente, al marcar el reloj las 
6.00 a.m., los marineros del barco atracado en el muelle salen 
a disfrutar de su licencia de 24 hs. Y la canción titular del 
film "New York, New York, is a wonderful town" irrumpe en 
la banda sonora en las voces de Kelly, Sinatra y Munshin. No 
ha habido diálogo aún. El film se abrió con una canción y 
siguió inmediatamente con otra. Este ritmo es el que predo-



mina en todo el film. En ningún momento da la impresión que 
la canción interrumpe la acción, o esa sensación de molestia 
cuando el actor abre la boca para cantar. La canción y el 
baile como "comentarios de una situación" se hicieron aquí 
obligatorias. El film consigue un ritmo vertiginoso de principio 
a fin. La gracia de las situaciones no decae un instante, y los 
números musicales se suceden casi sin interrupción sólo para 
descubrir que van subiendo en calidad. No cabría hacer dis­
tinciones, pero el número de Ann Miller en el Museo ("My 
prehistoric man") todavía sigue despertando un delirante en­
tusiasmo. Otras comedias musicales han sido más lujosas que 
Un día en Nueva York pero pocas han sido hechas con tanto 
cariño y con tanto talento. Por eso, como decía antes, es fácil 
explicar su éxito.

Luego de este suceso, la Metro se animó a darle un film 
a Donen. En 1950 realiza Boda Real con Fred Astaire y Jane 
Powell. Para los espectadores que aplaudieron el estilo de Un 
día en Nueva York tiene que haberles decepcionado que el 
film se abriera, de buenas a primeras, con un número teatral. 
Porque la historia es la misma de antes: una pareja de ac­
tores (hermanos), deben ir a Londres para el casamiento de 
Isabel de Inglaterra con Felipe de Edimburgo. Donen trata de 
agilizar la comedia y logra muy buenas secuencias, como 
aquella de Fred Astaire bailando en el techo y por las paredes 
de su cuarto, o la otra con Astaire y Powell cantando "How 
could you believe me", en la que parodian una pelea entre 
un matón y su amiguita. Pero todas las escenas musicales 
transcurren sobre un escenario y las ideas de Donen poco po­
dían cristalizarse. Luego de Boda Real, Donen debe hacer otra 
cosa peor todavía: una comedia pequeña con Larry Parks y 
Elizabeth Taylor titulada Nunca el amor fue más bello.

Mientras Donen hacía lo que podía, Kelly seguía ascen­
diendo, desde la pintoresca Valle Alegre de Charles Walters, 
con Judy Garland, hasta la magnífica Sinfonía de París, de 
Vincente Minnelli. Preocupado por esta última, Kelly no pudo 
tomar la coreografía de Valle alegre, la cual fue confiada a un 
desconocido Nick Castle. La historia era tonta. La misma de 
siempre. Judy Garland, en permanente conflicto con el estu­
dio, había tenido que renunciar a Annie Get your Gun (don­
de fue sustituida por Betty Hutton), a  The Barkleys of Broad- 
way (por Ginger Rogers) y a Boda Real (por Jane Powell). Tra­
bajó todo el tiempo en malas condiciones físicas y con exceso 
de peso. Aún así el film tiene buenos momentos. Un baile de 
Kelly sobre un escenario vacío, manejándose apenas con una



Si bien el film toma por un sendero diferente, no por es© 
hay que pensar que fracasa. La sensación que deja al final 
es de una profunda melancolía. Es la misma nostalgia del 
pasado y de la juventud que se fue junto con la alegría. Por 
eso el título es al mismo tiempo irónico: "siempre hace buen 
tiempo" como dice el original.

La parte musical del film es poca, pero muy buena. Cuan­
do los amigos se reencuentran, van a almorzar a un restau­
rante de lujo y descubren que no tienen ya nada que decirse, 
reflexionan en un monólogo interior y el cuadro se reduce a 
tomar sólo sus caras, mientras cantan "I shouldn't have come" 
al compás del Danubio Azul. En otro momento, estando los 
tres amigos en lugares diferentes, la pantalla se divide mos­
trándolos a los tres que danzan la misma canción. Kelly se 
reserva su número personal, danzando asombrosamente en 
patines, en una escena que recuerda mucho su canción bajo 
la lluvia. Y Dan Dailey arruina una reunión de ejecutivos 
de empresa con buen humor y agilidad. Pero la que se lleva 
las palmas es la notable Cyd Charisse, que se instala en un 
gimnasio de boxeadores y arrasa la pantalla con una danza 
desvastadora. Es su único número, y lo aprovecha muy bien. 
Paralelamente, hay una sabrosa sátira a la Televisión, perso­
nificada en una locutora cursi, excelentemente, interpretada por 

Dolores Gray. Hacia el final, unidos por una causa común, los

Danza en patines: un toque 
de lucim iento personal 
para Kelly



tres amigos vuelven a reencontrarse, pero será por breves mo­
mentos, porque llegada la hora de partir, se separan para no 
verse posiblemente más.

Tan diferente a sus antecesoras, Siempre hay un día feliz 
desconcertó un poco al público, que se preguntaba por qué no 
habían puesto más baile. Sin embargo, es un film excelente, 
distinto, que demuestra constantemente la búsqueda de nuevas 
formas. Fue también el último film en conjunto de Gene Kelly 
y Stanley Donen. Aquél, concretada su esperada Invitación 
al Baile, no volvió a dirigir musicales, y Donen abandonó los 
estudios MGM para trasladarse a la Paramount y lograr allí 
su mejor obra personal: La Cenicienta en París.

SEPARACION DEFINITIVA Y FIN DE LA COMEDLA 
MUSICAL

En 1956 se conocen dos films musicales que se destacan 
por sobre todos los otros: Invitación al baile de Gene Kelly y 
La Cenicienta en París de Stanley Donen. Ambos films simbo­
lizan de alguna manera el fin de la comedia musical ameri­
cana. Invitación al baile, que había sido comenzada por Kelly 
en 1952, y luego había sufrido una serié de postergaciones y 
de complicdos procesos de laboratorio, es un film muy valioso. 
Da el tono justo de las ambiciones de Kelly, con sus virtudes 
y sus defectos. Y además es una experiencia única, que ha 
quedado señalando un camino que nadie se ha atrevido a se­
guir. Otros films posteriores han tratado de filmar ballets, pero 
lo han hecho con una óptica puramente teatral, sin mucha ima­
ginación para dotar a esos films de una forma cinematográfi­
ca. Invitación al baile se compone de tres ballets: "El Circo", 
"La Ronda" y "Simbad el marino". Este último combina seres 
reales con dibujos animados, cero con una técnica distinta a 
Leven Anclas, porque mientras aquél antecedente utilizaba un 
decorado real sobre el cual iba dibujado el personaje que se 
quería utilizar, éste episodio introduce al personaje real (el 
propio Kelly), en un mundo totalmente imaginario de dibujos 
animados. Cada uno de los tres episodios tiene una tónica dis­
tinta; el primero, es una historia trágica, donde Kelly es un 
payaso con amor imposible, que sufre todo el tiempo por la 
bailarina Claire Sombert. Realizado tipo "commedia dell"arte", 
con música de Jacques Ibert y excelente decoración de Alfred 
Junge, este episodio da a Kelly la oportunidad de realizar por 
primera vez un ballet clásico. A pesar de las desprolijidades 
de coreografía y de las caídas en el más franco convenciona-



lismo (pas de deux entre Sombert e Igor Youtkevitch), Kelly se 
revela como un director cinematográfico de primera línea. Su 
trabajo de dirección en este ballet es sencillamente notable. 
Más entusiasmo provoca en cambio el segundo episodio: "La 
Ronda". Aquí Kelly está en su salsa, y puede explotar su 
mejor vena satírica. El argumento trata de una pulsera que 
va pasando de mano en mano, hasta volver a su dueño ori­
ginal. A la excelencia de la música de Andró Previn hay que 
sumar los hallazgos de Kelly para algunas situaciones, (la 
fiesta del principio; el pas de deux entre Claude Bessy y Yout­
kevitch, mientras ella se atraganta de comida; el notable za­
pateado de Tommy Rail; la super-vampiresa de Belita; la can­
ción de Irving Davies, sustituida en la banda sonora por un 
lánguido solo de trompeta; una danza desenfrenada entre Da­
vies y Diann Adams.) Curiosamente, la escena más floja de 
este episodio es aquella en la que interviene el propio Kelly, 
por la total inadecuación de Tomara Toumanova para un pa­
pel que pedía a gritos a una Cyd Charisse. El último episodio, 

Simbad el marino", propone a Kelly como el titular, pasean-

Un timbad moderno , . ( Invitación ai Baile)

do por las calles de Bagdad. Aquí Kelly incluye dos de sus 
preferencias: bailar con niños, e introducir dibujos animados



—«asaCOSBfe».

en le trama. Sin embargo el episodio es el más flojo de ios 
tres. Comienza muy bien, con el encuentro entre Simbad y 
el genio, pero el resto tiene caídas verticales a la cursilería y 
al mal gusto, salvados por algunas buenas ideas de los dibu­
jantes Hanna y Barbera. Sin embargo, este episodio, por ra­
zones obvias, conquista al espectador de inmediato. En con­
creto, Invitación al baile, es una experiencia alentadora. La 
obra de un hombre de cine que cree en las posibilidades del 
ballet cinematográfico, y que se anima a demostrarlo con ta­
lento. Como no volvió a repetir la experiencia es conveniente 
recordar sus propias palabras extraídas de un reportaje que le 
hiciera "Sight and Sound'' en el ejemplar fechado "Verano 
1956": "Invitación al baile es la mejor obra que he hecho". 
Aunque no estamos de acuerdo con este juicio, sí creemos que 
fue la obra en que trabajó más duramente en su vida, y en la 
que puso lo mejor de sí mismo.

Ese mismo año, Stanley Donen, alejado ya de los estudios 
MGM, realiza para la Paramount La cenicienta en París, un 
hermoso film, visualmente espléndido, musicalmente llamativo, 
y con tres presencias fundamentales: la de Fred Astaire, con 
su asombrosa veteranía, la de Audrey Hepbum, en la plenitud 
de su encanto, y la de Kay Thompson, en una formidable de­
mostración de vitalidad. Decir que La Cenicienta en París es 
el mejor film de Donen, es quedarse corto. (Dejando de lado los 
tres film que dirigió con Kelly). Tal vez no posea la frescura 
de ¡Yo seré estrella!, pero tiene seguramente más atractivos 
que Siete novias para siete hermanos. Porque es aquí, por pri­
mera vez, que uno puede decir que "no se nota la falta de 
Kelly". Lo produjo Roger Edens (otro exilado de MGM) y se 
tomó como "consultor visual" al famoso fotógrafo de modas 
Richard Avedon. Porque el film enfoca justamente eso: el mun­
do de la moda. Y para ello logra uno de los despliegues de 
color más notables del cine. Los efectos de cámara y de color 
son casi tan importantes como la parte musical (que se nutre 
con viejos éxitos de Gershwin y. nuevas canciones de Edens). 
La coreografía es de Eugene Loring y Astaire, salvo los núme­
ros en que no aparece éste, que están escenificados por el 
propio Donen. De la parte musical debemos destacar dos par­
tes notables: la llegada a París, con la canción "Bonjour Pa­
rís", y un baile por Astaire, al promediar el film, con la can­
ción "Let's kiss and make up", en donde el veterano bailarín 
hace una demostración pasmosa de sus famosas habilidades. 
Esta escena es una de las más entusiasmantes de todo el cine 
musical. Lo que resta es una ingeniosa comedia que incluye



una burda sátira al existencíalismo (llamado aquí enfaticalis- 
mo) lo que termina de demostrar que la parte satírica de los 
films de Kelly-Donen se debían al primero. Lo que señala en 
cambio La cenicienta en París es el ascenso definitivo de Do­
nen como director cinematográfico. Su realización es absolu­
tamente impecable. Por eso resulta extraño que Donen haya 
aceptado didigir dos films musicales para la Warner en donde 
se le obligó a dejar de lado sus conocimientos de hombre de 
cine. Tanto en Juego de Piyamas como en Lo que Lola quiere. 
Donen debió limitarse a trasladar a la pantalla, lo más fiel­
mente posible, dos éxitos de Broadway. Claro que hizo lo me­
jor que pudo, como corresponda a un enamorado de la come­
dia musical, logrando en Juego de Piyamas una escena por 
lo menos auténticamente cinematográfica: la fiesta al aire li­
bre, con la notable canción "Once a year". Y así se alejó Do­
nen definitivamente del género musical. Sus restantes films 
de la década del '50 fueron comedias insignificantes, de las 
cuales una sola logra destacarse: La Indiscreta, con Cary 
Grant e Ingrid Bedgman, muy teatral y muy elegante, con bue­
na actuación de los protagonistas. Recién en 1963, y luego de 
tres años de alejamiento de la pantalla Donen vuelve a en­
contrar el éxito con Charada, una comedia policial estilo Hitch- 
cock y luego con Arabesque, en donde ha llegado a colmos 
de refinamiento visual. En Un camino para dos (1967) exploró 
en una forma totalmente audaz, las relaciones íntimas de un 
joven matrimonio (Audrey Hepbum y Albert Finney) con ex­
celentes resultados. En Un Fausto moderno (1967) sirvió de 
vehículo a los cómicos ingleses Peter Cook y Dudley Moore 
Y últimamente ha realizado La escalera, con Rex Harrison y 
Richard Burton, sobre la obra teatral de Peter Dyer, en que se 
narra la vida en común de dos viejos homosexuales. Carrera 
más variada, imposible.

Gene Kelly, continuó en cambio bailando en films ajenos 
y dirigiendo films en los que no actuaba. En Les Gixls de Geor- 
ge Cukor (1957) hizo una pintura bastante acertada de un bai­
larín donjuanesco, y pudo lucirse aún en algunos bailes. Ese 
mismo año dirigió Todos a París, (para su propia compañía) 
que era una comedia muy graciosa con burlona sátira hacia 
las fuerzas de la N.A.T.O. Luego entre dos papeles dramáticos 
que le tocó interpretar (Nací para tí de Irving Rapper y en 
Heredarás el viento, de Stanley Kramer), dirigió una horrible 
comedia para Doris Day llamada El túnel del amor. Pero es en 
estos últimos años que Kelly ha recobrado importancia. En 
1962 dirige Gigot, un film de encargo que no fué comprendido





Jack ie  Gleason en Gigot

por el público, y en 1963 reaparece en un papel musical en 
La señora y sus maridos, una comedia para lucimiento de Shir- 
ley Mac Laine. Si es preciso detenerse en este pequeño tra­
bajo, es porque allí Kelly hizo más que lo que aparece en la 
superficie. Primeramente, el libreto del film pertenece a Betty 
Comden y Adolph Green, autores de todos los films que Kelly 
y Donen dirigieron en conjunto. En segundo lugar, la coreogra­
fía del film es del propio Kelly (en realidad es un solo episodio 
musical, ya que cada uno da lucimiento a una estrella dife­
rente). Y en tercer lugar, para el aficionado que conozca a 
fondo la carrera de Kelly, no pasará desapercibido el estilo 
tan particular de este director. Si Kelly no dirigió este episo­
dio, por lo menos se le dio libertad de proceder a su antojo. 
(Una de las escenas recuerda incluso a otra de Cantando en 
la lluvia, otras tantas escenas aluden evidentemente a otros 
films de Kelly, el ballet central es una graciosa evocación de 
toda la comedia musical americana, y Shirley Mac Laine — 
que baila muy bien— parodia a Cyd Charisse en un momento 
del mismo).

Este episodio, tan simpático y tan nostálgico por va­
rios motivos, demostró que Kelly estaba aún en la plenitud



de sus medios expresivos. Ahora, parece haber retornado al 
cine con renovados impulsos. Interpretó para Jacques Demy 
(un viejo admirador de Kelly) un papel bailado y cantado en 
Les Deir oiselles de Rochefort (aun no estrenado en Montevi­
deo). Dirigió luego la comedia Guia para el hombre casado,

W alter M atthau: un hombre casado y con problemas

una sátira hilarante a las costumbres sexuales de los ameri­
canos. Y últimamente acaba de dirigir la versión cinemato- 
gráíica de Helio Dolly!, una comedia musical que se basa en 
La casamentera (The matchmaker) de Thomton Wilder y que 
conoció varias versiones teatrales en EE.UU. e Inglaterra (con 
Carol Channing, con Betty Grable, con Ginger Rogers) e inclu­
so en Buenos Aires (con la eterna Libertad Lamarque). Para 
la versión cinematográfica se eligió a Barbra Streisand'. Tal 
vez este sea el golpe de gracia que decida a Kelly a volver 
por sus fueros y dirigir por fin SU comedia musical. La plaza 
está vacante: Donen no la ocupa, Minnelli, al parecer, tam­
poco. No hay por el momento herederos (salvo la solitaria 
promesa de Bob Fosse en Sweet Charity). Gene Kelly todavía 
puede retomar el cetro y volver a revolucionar el género como 
ya lo hizo dos décadas atrás.

JAIME E. COSTA



f i lm o g ra f ia  d e  g e n e  kelly
1 9 42 . —
FO R  ME AND MY GAL (Mi ch ica y
yo). D ir. Busby B erk eley . Prod. A r­
th u r Freed. L ib . R ichard Sherm an. 
Fred F in k leh offe  y  Sid S ilvers, ba­
sado en arg. de Howard Em m ett R o­
gers. Con Ju d y  Garland, G ene K elly , 
G eorge Murphy, M artha Eggerth, 
B en  B lu e, H orace M cNally, Richard 
Quine, Lucille Norman, Keenan 
W ynn. (MGM).
1943. —
P ILO T NUM BER FIV E  (P iló le  N? 5).
D ir. G eorge Sidney. Prod. B . P. F i­
rem an . Arg. y lib . de David Hertz. 
Con Fran ch o t Tone, M arsha Hunt, 
Van Johnson , G ene K elly , Alan B a x ­
ter, D ick Sim m ons, S teve G eray, Ho­
ward Freem an , F ran k  Puglia, W i­
lliam  Tannen, D orothy M orris, John  
Ham ilton. Helen Lowe, F ran k  F e r­
guson. (MGM).
DU B A R R Y  W AS A LADY La Du
B a rry  e *a una dam a). D ir. Roy del 
R uth. P’rod. A rth u r Freed . Arg. I r ­
ving B re tch e r. L ib . N ancy Hamilton. 
Diálogos ad icionales: W ilkie M aho­
ney. Cane. Cole P orter. Color por 
'Technicolor. Con L ucille  B all, Red 
Skelton , G ene K elly , V irginia O’ 
B rien , "R ag s” Ragland, Zero Mostel, 
Donald M eek, Douglas D um brille, 
G eorge G ivot, Luise Beavers, Tommy 
D orsey y  su O rquesta con el can­
tante  Fran k  S in atra , y las estrellas 
invitadas Lana T u ren er, M arilyn 
M axw ell y Hazel Brooks. (MGM). 
TH E CRO SS O F LO RRA IN E (La 
Cruz de L orena). D ir. T ay  G arnett. 
F red . Edw in K nopf. L ib . M ichael 
K anin. R ing L ard n er ( J r .) , A lexan­
der Esw ay, R ob ert D. Andrew s. Con 
Je s n -P ie rre  Aum ont, G ene K ellv , S ir 
Cedric H ardw icke, R ichard W horf, 
Josep h  C'alleia, P eter L orre, Hume 
Cronyn, B illy  Roy, Tonio Selw art, 
Ja c k  L am bert. W allace Ford. Donald 
Curtiz, Ja c k  Edw ards ( J r .) , R ichard 
Ryan. Fred erick  Sierm ann (M GM). 
THOUSANDS CH EER (En alas de la 
canción). D ir. G eorge Sidney. Prod. 
Jo e  P astern ak . L ib . P aul Ja rr ic o  y 
R ichard  Collins, basado en "P riv a te  
Miss Jo n e s ”, de los mismos. Fot. 
(T echnicolor) R obert F lan ck . Con 
K athryn G rayson, G ene K elly , M ary 
Astor, Jo h n  Boles, Jo sé  Itu rbi, y 
las estrellas invitad as: M ickey R oo­
ney, Ju d y  G arland, Red -Skelton, Ann 
Sothern , L u cille  B a ll, E leanor Pow ell, 
V irgin ia O 'B rien , Ju n e  Allyson, Jo h n  
Conte, F ran k  M organ, Donna Reed, 
G loria de Haven, M argaret O 'B rien , 
M arsha H unt. L ena H orne, M arilyn 
M axw ell, B en  B lu e, K ay  K yser y 
su orquesta, B o b  Crosby y su or­
questa. (MGM).

1 9 44 .—
COVER G IR L (Las Modelos). Dir. 
Charles Vidor. Prod. A rthur Sch­
wartz. L ib . V irginia Van Upp, M a­
rion P arsonnett y Paul Gangelin de 
un cuento de Erw in Gelsey. Fot. 
(T echnicolor): Rudolph M até. Cane. 
Jerom e K ern con letra de Ira  G ersh­
win. Coreografía de Gene K elly. 
Con Rita H ayw orth, G ene K elly , Phil 
Silvers, Eve Arden. Otto K ruger, Lee 
Bowman, J in x  Falkenburg, Leslie 
Erooks, Je s s  B ark er, A nita Colby, 
Curt Bois, Thurston Hall. (Columbia 
Pictures).
CH RISTM AS HOLIDAY (Luz en el
alm a). D ir. R obert Siodm ak, Sobre 
novela de Som erset M augham. Adapt. 
Herman M aukiewicz. Mús. Irv ing B e r ­
lin Con Deanna Durbin, G ene K elly . 
Richard W horf, Dean Harens, Gladys 
George. G ale Sondergaard, David 
B ruce, Charles Mason. (U niversal In ­
ternational).
1S45.—
ANCHORS AWEIGH (Leven anclas!.
Dir. G eorge Sidney. Prod. Jo e  P as­
ternak. L ib . Isobel L en nart, sobre 
nrg. de N athalie M arcin. Fot. Robert 
P lanck y Charles Boyle( Technico­
lor). M úsica: G eorge Stoll. D ibujos 
animados de Fred  Quimby, W illiam 
Hanna y Joseph B arb era . Coreog. 
Gene K elly . D ir. Art. Cedric G ibb­
ons. D ec. Edwin B . W illis. Con Frank  
Sinatra. K athryn G rayson, G ene K e ­
lly, Jo sé  Itu rbi. Dean Stockw ell, P a ­
mela B ritton . Carlos Ram irez, B illy  
G ilbert, "R ag s" Ragland, Henry O’ 
Neill, Leon Ames, Édgard Kennedy. 
(MGM).
1946 . —
Z IEG FELD  FO L L IE S (Las Nuevas
Follior. de Z iegfeld). D ir. V incente 
M innelli. Prod. A rthur Freed. Lib. 
W illiam A nthony M cGuire. Fot. 
(Technicolor) G eorge Fósley  y Char­
les R csher. Coreog. R obert Alton. 
Cane. H arry W arren y A rthur Freed. 
G eorge e Ira Gershw in, Ralph B lane 
y Hugh M artin, K ay  Thompson y 
Rogers Edens. Arreg. m uscales Kay 
Thom pson. D ir. Mus. L ennie Hayton. 
Dir. Art. C edric. G ibbons, M erril Pye 
y Ja c k  M artin Sm ith. T res de los 
rp úmeros fueron dirigidos por George 
Sidney, Lem uel A yers y R obert L e ­
wis respectivam ente. Con Fred  A s­
taire, L ucille  B all, L ucille  B rem er, 
Ju d y Garland, K athryn  G rayson, L e­
na H orne, G ene K elly , Jam es M el­
ton, V ictor M oore¡ Red Skelton , E s­
ther W illiam s, W illiam Pow ell, Ed­
ward Arnold, Los T íteres de Bunin,



.....

C y d  C h a r is s e , R o b e r t  L e w is , V ir g in ia  
O ’B r i e n ,  M a r io n  B e l l ,  K e e n a n  W y n n . 
H u m e  C r o n y n , W ill ia m  F r a w le y . 
(M G M ).

1947. —
LIV IN G  IN A B IG  W A Y  (L a  vid a  es
p a r a  a m a r). D ir . G r e g o r y  L a  C a v a . 
P r o d . P a n d r o  S .  B e r m a n .  C o n  G e n e  
K e l ly ,  M a r ie  M c D o n a ld . C h a r le s  W ln -  
n in g e r ,  P h i l l i s  T h a x t e r ,  S p r in g  B y -  
in g to n , J e a n  A d a ir , C lin to n  S u n d -  
b e r g , J o h n  W a r b u r to n , W ill ia m  “ B i l l ” 
P h i l l ip s ,  B e r n a r d e n e  H a y e r , J o h n  
A le x a n d e r ,  P h i l ly s  K e n n e d y . (M G M ).

1948. —
T H E  P IR A T E  (E l  P ira te ) . D ir . V in ­
c e n te  M in n e ll i .  P r o d . A r t h u r  F r e e d . 
L ib . A lb e r t  H a e k e t t  y  F r a n c e s  G o o ­
d r ic h , b a s a d o  e n  u n a  p ie z a  d e  S .  N . 
B e h r m a n . M ú s. y  c a ñ e . C o lé  P 'W e r .  
C c r e o g . G e n e  K e l l y  y  R o b e r t  A lto n . 
D ir . A r t .  C e d r ic  G ib b o n s  y  J a c k  
M a r t in  S m ith . V e s t .  T o m  K « « « h . 
F o t .  ( T e c h n ic o lo r ) :  H a r r y  S tr a d l in g . 
C o n  J u d y  G a r la n d , G e n e  K e l ly .  W a l­
t e r  S le z a k . G la d y s  C o o p e r , G e o r g e  
Z u e c o , R e g in a ld  r w e n  y  T h e  N ic h o ­
la s  B r o t h e r s .  (M G M ).
T H E  T H R E E  M U S K E T E E R S  (Los  
T r e s  M o s q u e te r o s ) .  D ir . G e o r g e  S id ­
n e y . F r o d . P a n d r o  S .  B e r m a n .  L ib . 
R o b e r t  A r d r e y  s o b r e  n o v e la  d e  A le ­
ja n d r o  D u m a s , F o t .  ( T e c h n ic o lo r ) :  
R o b e r t  P la n c k .  M ú s. H e r b e r t  S to t -  
h a r d t  s o b r e  m o tiv o s  d e  T c h a ik o w s k y . 
C o n  L a n a  T u r n e r ,  G e n e  K e l ly ,  V a n  
H e f l in , J u n e  A lly s o n , A n g e la  L a n s -  
b u r y , F r a n k  M o rg a n , V in c e n t  P r ic e ,  
J o h n  S u t to n , G ig  Y o u n g , K e e n a n  
W y n n . R o b e r t  C o o te , l ia n  K e it h ,  R e ­
g in a ld  O w e n , P a t r ic i a  M e d in a , R i ­
c h a r d  S t a p e ly .  (M G M ).
W O RD S AND M U SIC (M i v id a  ei 
u n a  c a n c ió n ) .  D ir . N o r m a n  T a u r o g . 
P r o d . A r t h u r  F r e e d .  L ib .  G . B o lto n  
y  J .  H o llo w a y , b a s a d o  e n  u n  a r g .  de 
F r e d  F i n k le h o f f e  s o b r e  la  v id a  d e  los 
c o m p o s ito r e s  R ic h a r d  R o d g e r s  y  L o ­
r e n z  H a r t . F o t .  ( T e c h n ic o lo r ) :  H a r ry  
S t r a d l in g  y  C h a r le  R o s h e r .  M ú s. y 
c a ñ e . R o d g e r s  y  H a r t , a r r e g la d a s  p o r 
C o n ra d  S a l in g e r .  D ir . m u s . L e n n ie  
H a y to n . D ir . A r t .  C e d r ic  G ib b o n s  y  
J a c k  M a r tin  S m ith . C o n  J u n e  A lly ­
s o n , P e r r y  C o m o , J u d y  G a r la n d , L e ­
n a  H o rn e , G e n e  K e l ly ,  M ic k e y  R o o ­
n e y , T o m  D r a k e , A n n  S o t h e r n . C y d  
C h a r is s e , B e t t y  G a r r e t t ,  V e r a - E lle n .  
J a n e t  L e ig h , M a r s h a ll  T h o m p s o n , M el 
T o r m e , J .  N o la n . (M G M )

1949. —
T A K E  M E O UT TO T H E  B A L L  G A ­
M E (L a  l in d a  d ic ta d o r a ) .  D ir .  B u s b y  
B e r k e le y .  F r o d . A r t h u r  F r e e d .  L ib . 
H a r r y  T u g e n d  y  G e o r g e  W e lls , s o b r e  
a r g u m e n to  d e  G e n e  K e l ly  y  S ta n le y  
D o n e n . ( T e c h n ic o lo r ) .  M ú s.. R o g e r

E d e n s . C a ñ e . C o m d e n  y  G r e e n . C o n  
G e n e  K e l ly ,  F r a n k  S in a t r a ,  E s t h e r  
W ill ia m s , B e t t y  G a r r e t t .  E d w a r d  A r ­
n o ld , J u l e s  M u n s h in , R ic h a r d  L a n e , 
T o m  D u g a n . (M G M ).
ON T H E  TO W N  (U n d ía  en  N ueva  
Y o r k ) .  D ir . G e n e  K e l ly  y  S t a n le y  
D o n e n . P r o d . A r t h u r  F r e e d .  L ib . 
B e t t y  C o m d e n  y  A d o lp h  G r e e n , s o b r e  
s u  p ie z a  t e a t r a l ,  b a s a d a  a  su  v e z  en  
e l  b a l l e t  " F a n c y  F r e e ”  d e  J e r o m e  
R o b b in s . M ú s. L e o n a r d  B e r n s t e in  y 
R o g e r  E d e n s . L e t r a  d e  B e t t y  C o m ­
d e n  y  A d o lp h  G r e e n . F o t .  ( T e c h n i ­
c o lo r )  H a r o ld  R o s s o n . D ir . A r t .  C e­
d r ic  G ib b o n s  y  J a c k  M a r t in  S m ith . 
D ir . m u s . L e n n ie  H a y to n . C o re o g . 
K e l ly  y  D o n e n . C o n  G e n e  K e lly .  
F r a n k  S in a t r a ,  A n n  M il le r , B e t t y  G a ­
r r e t t .  J u l e s  M u n s h in , V e r a  E l le n ,  A l i ­
c e  P e a r c e ,  F l o r e n c e  B a te s .  G e o r g e  
M e a d e r . (M G M ).

1950. —
B L A C K  HAND (L a  m an o  n eg ra).
D ir . R ic h a r d  T h o r p e . P r o d . W ill ia m  
H . W r ig h t .  C o n  G e n e  K e l ly ,  J .  C a ­
r r o l  N a is h , T e r e s a  C e l l i .  M a r c  L a w ­
r e n c e ,  F r a n k  P u g l ia .  B a r r y  K e l le y .  
M a r io  S i l e t t i ,  C a r l  M i l le ta i r e ,  P e t e r  
B r o c e o , B e r t  F r e e d .  (M G M ).
S U M M E R  ST O C K  ( V a lle  A le g re ). D ir . 
C h a r le s  W a lte r s .  P r o d . J o e  P a s t e r ­
n a k . L ib .  G e o r g e  W e lls  y  S y  G o m - 
b e r g . C a n e , d e  H a r r y  W a r r e n , M a c k  
G o r d o n , S a u l  C h a p lin  y  H a r o ld  A r ­
le n . C o re o g . N ic k  C a s t le .  C o n  J u d y  
G a r la n d , G e n e  K e l ly ,  E d d ie  B r a c k e n .  
G lo r ia  d e  H a v e n . M a r jo r ie  M a in . 
F n i l  S i lv e r s ,  C a r le to n  C a r p e n te r .  
(M G M ).

1951. —
AN  A M ER IC A N  IN P A R IS  (S infon ía
d e  P a r i s ) .  D ir . V in c e n t e  M in n e ll i .  
P r o d . A r t h u r  F r e e d .  L ib .  A la n  J a y  
L e r n e r .  M ú s. G e o r g e  G e r s h w in , a r r e ­
g la d a  p o r  J o h n n ie  G r e e n  y  S a u l  
C h a p lin . D ir . M u s . J o h n n ie  G r e e n . 
C a n e . G e o r g e  e  I r a  G e r s h w in . F o t .  
( T e c h n ic o lo r ) :  A lfr e d  G i lk s .  F o t .  d e l 
B a l l e t :  J o h n  A lto n . D ir . A r t .  C e d r ic  
G ib b o n s  y  P r e s t o n  A m e s . C o re o g . 
G e n e  K e l ly .  M t je .  A d r ie n n e  F a z a n . 
V e s t .  O r r y - K e l ly .  V e s t ,  d e  “ B e a u x  
A r t s ” : W a l te r  P lu n k e t t .  V e s t ,  d el
B a l l e t :  I r e n e  S h a r a f f .  C o n  G e n e  K e ­
lly , L e s l ie  C a r o n , G e o r g e s  G u e t a r y . 
O s c a r  L e v a n t ,  N in a  F o c h , E u g e n e  
B o r d e n , M a r th a  B o n a t t r e ,  M a r y  
Y o u n g , M a d g e  B la k e .  (M G M ).
( E s t e  f i lm  g a n ó  7 " O s c a r s ”  d e  la  
A c a d e m ia  d e  H o lly w o o d , in c lu s o  e l 
d e  " M e jo r  P e l í c u la ” , y  G e n e  K e l ly  
g a n ó  u n o  " P o r  su  c o n t r ib u c ió n  a l 
d e s a r r o l lo  d e  la s  c o m e d ia s  m u s ic a ­
l e s ” ).
IT 'S  A  B IG  C O U N T R Y . P ro d . D ore  
S c h a r y .  (E p is o d io s  d ir ig id o s  p o r W i­
ll ia m  A  W e llm a n , R ic h a r d  T h o r p e ,



D o n  H p rtm a n . JQ h n  -S tu r g e s , C h a r le s  
. -V id o r , D o n  W e i s f  C la r e n c e  B r o w n ) .  

C o n  F r e d r i c  M a r c h , G a r y  C o o p e r , 
G e n e  K e l ly ,  V a n  J o h n s o n , E th e l  B a ­
r r y m o r e , J a n e t  L e ig h , M e r jo r ie  M a in , 
e t c .  (M G M ). N o  e s t r e n a d a  e n  U r u ­
g u a y .
SIN G IN 'IN  T H E R A IN  (C an tan d o en
la  l lu v ia ) .  D ir . G e n e  K e l ly  y  S ta n le y  
D o n e n . P r o d . A r th u r  F r e e d . L ib . B e ­
t t y  C o m d e n  y  A d o lp h  G r e e n . M ú s. 
N a c ió  H e r b  B r o w n  y  R o g e r  E d e n s . 
L e t r a  d e  A r th u r  F r e e d , B e t t y  C o m - 
d e n  y  A d o lp h  G r e e n . F o t .  (T e c h n ic o ­
l o r ) :  H a ro ld  R o s s o n . D ir . A r t .  C e d r ic  
G ib b o n s  y  R a n d a ll  D u e ll. C o re o g . 
G e n e  K e l l y  y  S t a n le y  D o n e n . V e s t. 
W a lte r  P lu n k e t t .  D ir . M u s. L e n n ie  
H a y to n . C o n  G e n e  K e l ly ,  D o n a ld  O ’ 
C o n n o r , D e b b ie  R e y n o ld s , J e a n  H a ­
g e n , M illa r d  M itc h e ll ,  C y d  C h a r is s e , 
D o u g la s  F o w le y , R it a  M o r e n o , M a d g e  
B la k e ,  K a th le e n  F r e e m a n , D a w n  
A d d a m s.
T H E  D E V IL  M A K ES T H R E E  (H om ­
b r e ,  m u je r  y  p e c a d o ) . D ir . A n d re w  
M a r to n . P r o d . R ic h a r d  G o ld s to n e . 
L ib . J e r r y  D a v is  s o b r e  h is to r ia  d e 
L a w r e n c e  B a c h m a n . R o d a je  e n  A le ­
m a n ia  y  A u s tr ia . C o n  G e n e  K e lly ,  
P ie r  A n g e lí ,  R ic h a r d  R o b e r , R ic h a r d  
E g a n , C la u s  C la u s e n , W ilf r ie d  S e y -  
f e r t h .  M a r g o tH ie ls c h e r , A n n ie  R o ­
s a r , H a ro ld  B e n e d ic t .  (M G M ).
1JÍ54__
C R EST  O F T H E  W A V E (E l P u e rto
S e c r e t o ) .  D ir . J o h n  y  R o y  B o u lt in g . 
P r o d , d e  lo s  H n o s . B o u lt in g . L ib . 
F r a n k  H a r v e y  y  R o y  B o u l t in e  s o b r e  
la  n o v e la  " S e a g u l ls  o v e r  S o r r e n t o ” 
d e  H u g h  H a s tin g s . C o n  G e n e  K e lly , 
J o h n  J u s t i n ,  J e f f  R ic h a r d s ,  B e r n a r d  
L e e .  (F i lm a d a  e n  I n g la t e r r a  p o r  
M G M ).
BRIG A D O O N . D ir .V in c e n t e  M in n e lli . 
P r o d . A r th u r  F r e e d . L ib .  A la n  J a y  
L e m e r ,  b a s a d o  e n  su  o b r a  t e a t r a l .  
M ú s. F r e d e r i c k  L o e w e . L e t r a  d e 
A la n  J a y  L e r n e r .  C o r e o g . G e n e  K e ­
l ly .  F o t .  (C in e m a s c o p e  y  A n s c o c o lo r ) :  
J o s e p h  R u t te n b e r g . D ir . A r t .  C e d r ic  
G ib b o n s  y  P r e s to n  A m e s . A r r e g . m u s . 
J o h n n ie  G r e e n . V e s t .  I r e n e  S h a r a f f .  
C o n  G e n e  K e l ly ,  V a n  J o h n s o n ,  C y d  
C h a r is s e , E l ' i n e  S t e w a r t ,  A lb e r t  S h a r ­
p e , B a r r y  J o n e s ,  H u g h  L a in g , V ir g i ­
n ia  B o s le r ,  J im m y  T h o m p s o n , T u d o r  
O w e n . (M G M ).
D E E P  IN M Y H E A R T  (S infon ía del
C o ra z ó n ). V e r  f i lm o g r a f ia  d e  S t a n le y  
D o n e n , e n  e s te  m is m o  n ú m e r o .

1955.—
I T S  A L W A Y S  F A IR  W E A T H E R
( S ie m p r e  h a y  u n  d ía  f e l iz ) .  D ir . G e n e  
K e l l y  y  S t a n l e j '  D o n e n . P r o d . A r th u r  
F r e e d .  L ib .  B e t t y  C o m d e n  y  A d o lp h  
G r e e n . M ú s. A n d r é  P r e v in .  L e t r a  d e 
C o m d e n  y  G r e e n . F o t .  (C in e m a s c o p e  
y  E a s tm a n C o lo r .)  : R o b e r t  B r o n n e r .  C o-

re o g . K e lly  y  D o n e n . C o n  G ene K e ­
l ly . D a n  D a ile y , C yd  C h a r is s e , D o lo ­
r e s  G r a y , M ic h a e l K id d , D a v id  B u m « , 
J a y  C . F l ip p e n , M a d g e  B la k e .  (MGM).

1956.—
IN V ITA TIO N  TO TH E D AN CE (In ­
v ita c ió n  al B aile ). D ir . G e n e  K elly . 
P r o d . A r th u r  F r e e d . C o r e o g r a fía s  de 
G e n e  K e lly .  B a l l e t s :  CIRCUS (E l c i r ­
co ). D ir . A r t . A lfr e d  J u n g e .  F o t. 
( T e c h n ic o lo r ) :  F r e d d ie  A . Young.
M ú s ic a : J a c q u e s  I b e r t .  C o n  Ig o r
Y o u tk e v itc h  (e l a c r ó b a ta ) ,  C la ir e  
S c m b e r t  ( la  m u c h a c h a ) , G e n e  K e lly  
(e l p a y a s o ) . RIN G  AROUND TH E  
RO SY (L a  R onda). D ir , A r t . C edric  
G ib b o n s  y  R a n d a ll  D u e ll. M ú s. co m ­
p u e s ta  y  e je c u ta d a  a l  p ia n o  por A n ­
d ré  P r e v in . F o t .  ( T e c h n ic o lo r ) :  J o ­
s e p h  R u t te n b e r g . C o n  D a v id  P a l-  
th e n g h i  ( e l  m a r id o ) , D a p h n e  D ale 
( la  e s p o s a ) , Ig o r  Y o u tk e v itc h  (e l  p in ­
t o r ) ,  C la u d e  B e s s y  ( la  b a i la r in a ) .  
T o m m y  R a il  ( e l  n o v io ) , B e l i t a  (la  
v a m p ir e s a ) , I r v in g  D a v ie s  (e l  ca n ta n ­
t e ) ,  D ia n n  A d a m s ( la  c a m a r e r a ) ,  G e ­
n e  K e l ly  (e l so ld a d o ), T a m a r a  Tou- 
m a n o v a  ( la  p r o s t i tu ta ) .  SIN BA D  T H E  
SA ILO R  (Sim bad e l  m arin o ). D ir . 
A r t .  C e d r ic  G ib b o n s  y  R a n d a ll  D u e ll. 
F o t .  ( T e c h n ic o lo r ) :  J o s e p h  R u t te n ­
b e r g ..  D ib u jo s  a n im a d o s  d e  F red  
Q u im b y , W ill ia m  H a n n a  y  Jo s e p h  
B a r b e r a .  T e m a s  d e  la  S u i te  " S c h e h e ­
ra z a d e ” d e  R im s k y -K o r s a k o v , a d a p ­
ta d o s  p o r R o g e r s  E d e n s , o r q u e s ta d o s  
p o r  C o n ra d  S a l in g e r  y  e je c u ta d o s  p o r  
J o h n n ie  G r e e n . C o n  G e n e  K elly . 
(S im b a d ) , D a v id  K a s d a y  (e l g e n io ) , 
C a r o l  H a n e y  ( S c h e h e r a z a d e ) .  C o n  ro ­
d a je  p a r c ia l  e n  I n g la t e r r a ,  ^ p tr e  
1952 y  1956. (M G M ).

1957.—
T H E H A P P Y  ROAD (Todos a  P arla).
F r o d . y  D ir . G e n e  K e l ly .  L ib .  A r ­
th u r  J u l ia n ,  J o s e p h  M o r h a im  y  H a ­
r r y  K u r n itz ,  b a s a d o  e n  u n  a r g . d e 
lo s  d o s  p r im e r o s . F o t .  R o b e r t  J u i -  
l la r d . D ir . A r t .  A le x a n d e r  T r a u n e r .  
M ú s. G e o r g e s  V a n  P a r y s .  C a n c ió n  t i ­
tu la r  in te r p r e ta d a  p o r  M a u r ic h e  C h e ­
v a lie r . M t je .  B o r i s  L e w in . C o n  G e n e  
K e lly ,  B a r b a r a  L a a g e , B r i g i t t e  F o s -  
s e y , B o b b y  C la r k , M ic h a e l  R e d g ra v e , 
R o g e r  T r e v i l le ,  C o le t te  D e r e a l .  (R o ­
d a d a  e n  F r a n c ia  y  d is tr ib u id a  p o r 
M G M ).
LES G IR L S . D ir . G e o r g e  C u k o r . 
P ro d  .S o l C . S ie g e l .  L ib .  J o h n  P a ­
t r ic k ,  s o b r e  h is to r ia  d e  V e r a  C a s p a -  
r y . M ú s. y  c a n c .  d e  C o le  P o r t e r .  F o t. 
(C in e m a s c o p e  y  M e tr o c o lo r ) :  R o b e r t  
S u r te e s .  D ir . A r t .  W ill ia m  A . H o r­
n in g  y  G e n e  A lle n . C o re o g . J a c k  C o ­
le . M t je .  F e r r i s  W e b s te r . C o n  G e n e  
K e lly ,  K a y  K e n d a ll ,  M itz i G a y n o r , 
T a in a  E lg . L e s l ie  P h i l l ip s ,  J a c q u e s  
B e r g e r a c .  (M G M ). . . .



1958.—
M A R JO R IE  M ORNING STA R  (N a d  
p a ra  ii). D ir . I r v in g  R a p p e r . P r o d . 
M ilto n  S p e r l in g . L ib . E v e r e t t  F r e e ­
m a n . s o b r e  n o v e la  d e  H e r m a n  W o u k  
F o t .  ( W a r n e r c o lo r ) : H a r r y  S tr a d l in g . 
D ir . A r t .  M a lc o lm  B e r t .  M t je .  F o l-  
m a r  B la n g s te d . M ú s. M a x  S t e in e r .  
C a n e . S a m m y  F a in  y  P a u l  F r a n c is  
W e b s te r . C o re o g . J a c k  B a k e r .  C o n  
G e n e  K e l ly .  N a ta l ie  W o o d , C la ir e  
T r e v o r ,  E v e r e t t  S lo a n e , M a r tin  M il­
n e r , G e o r g e  T o b ia s ,  M a r t in  B a ls a m , 
J e s s e  W h ite ,  E d w a rd  B y r n e s ,  P a u l  
P ic e r n i ,  A la n  R e e d , R u ta  L e e , C a r o ­
ly n  J o n e s ,  E d  W y n n . (P r o d u c c ió n  
B e a c h w o ld , p a r a  W a r n e r  B r o s .) .
T H E  T U N N E L  O F LO V E (E l túnel 
del a m o r). D ir . G e n e  K e l ly .  P ro d . 
J o s e p h  H . F ie ld s .  P r o d , a s o c ia d o : 
M a r tin  M e lc h e r .  L ib .  J o s e p h  H . F ie ld s  
y  P e t e r  D e  V r ie s ,  b a s a d o  e n  su  o b ra  
t e a t r a l .  F o t .  (C in e m a s c o p e ) :  R o b e r t  
B r o n n e r .  D ir . A r t .  W ill ia m  A . H o r ­
n in g  y  R a n d a ll  D u e ll. M t je .  J o h n  
M e S w e e n e y . C a n e . " T h e  tu n n e l  o f 
lo v e ” p o r  R u th  R o b e r ts  y  B i l l  K a tz . 
" R u n  A w a y ”  y  " S k id a d d le  S k id o o ” 
p o r  P a t t y  F i s h e r  y  B o b  R o b e r ts .  C on 
D o r is  D a y , R ic h a r d  W id m a r k , G ig  
Y o u n g , G ia  S c a la ,  E l iz a b e th  F r a s e r ,  
E l iz a b e th  W ils o n , V ic k i  D u g a n . (D is ­
t r ib u id a  p o r  M G M ).

I9 6 0 .—
IN H E R IT  T H E  W IN D  (H ered ará»  el 
v ien to ). F r o d . y  D ir . S t a n le y  K r a ­
m e r . L ib .  N a th a n  E . D o u g la s  y  H a ­
ro ld  J a c o b  S m ith , b a s a d o  e n  p iez a  
t e a t r a l  d e  J e r o m e  L a w r e n c e  y  R o ­
b e r t  E . L e e ;  F o t .  E r n e s t  L a s z lo . M ú s. 
E r n e s t  G o ld . C o n  S p e n c e r  T r a c y . 
F r e d r ic  M a r c h , G e n e  K e l ly ,  D o n n a  
A n d e rs o n , D ic k  Y o r k ,  F lo r e n c e  E l-  
d r id g e , H a r r y  M o rg a n , E l l io t  R e id . 
(P r o d . K r a m e r  p a r a  U n ite d  A r t is t s ) .  
L E T S  M A K E L O V E  (L a  a d o r a b le  
p e ca d o ra ). D ir . G e o r g e  C u k o r . P ro d . 
J e r r y  W a ld . L ib .  N o rm a n  K r a s n a . 
E s c e n a s  a d ic io n a le s  p a r a  H a l K a n te r .  
F o t  (C in e m a s c o p e , c o lo r  D e  L u x e ) :  
D a n ie l  L .  F a p p . M ú s. L io n e l  N e w ­
m a n . C o re o g . J a c k  C o le . C a n e , p o r  
S a m m y  C a h n , J a m e s  V a n  H e u s e n  y  
C o le  P o r t e r .  C o n  M a r ily n  M o n ro e . 
Y v e s  M o n ta n d , T o n y  R a n d a ll ,  F r a n ­
k ie  V a u g h a n , W ilf r id  H y d e  W h ite , 
D a v id  B u r n s ,  M ic h a e l  D a v id , M a ra  
L y n n , y  la  a p a r ic ió n  in c id e n ta l  d e 
G e n e  K e l ly .  B in g  G r o s b y  y  M ilto n  
B e r le .  (2 0 th  C e n tu r y  F o x ) .

1962.—
G IG O T. D ir . G e n e  K e l ly .  P r o d . K e n -  
n e t  H y m a n . L ib .  J o h n  P a t r ic k ,  s o b r e  
id e a  d e  J a c k i e  G le a s o n . F o t .  (C o ­
lo r  D e  L u x e ) :  J e a n  B o u r g o in . M ú s. 
J a c k i e  G le a s o n , a r r e g l .  p o r  M ic h e l 
M a g n e . A s e s o r  A r t í s t i c o :  A le x a n d e r  
T r a u n e r .  C o n  J a c k i e  G le a s o n , K a th e -

r ln e  K a th , G a b r ie l le  D o r z ia t ,  J e a n  
L e f e b v r e ,  J a c q u e s  M a r in , A lb e r t  R e -  
m y , Y v o n n e  C o n s ta n t , G e r m a in e  D e l-  
b a t ,  A lb e r t  D in a h , D ia n e  G a r d n e r . 
C a m ille  G u e r i n i , .  F r a n k  V il la r d  
(P r o d . S e v e n  A r ts  c o n  r o d a je  en  
F r a n c ia ,  d is tr ,  p o r  2 0 th  C e n tu r y  F o x ) .

1963.—
W H A T  A  W A Y  TO  GO! L a  S eñ o ra  y
•us m arid o s). D ir . J a c k  L e e  T h o m p ­
s o n . P r o d . A r th u r  P .  J a c o b s .  L ib . 
B e t t y  C o m d e n  y  A d o lp h  G r e e n , s o ­
b r e  h is to r ia  d e  G w e n  D a v is . F o t . 
(C in e m a s c o p e , c o lo r  D e  L u x e ) :  L e o n  
S h a m r o y . M ú s. N e ls o n  R id d le . C a n e , 
p o r  J u l e  S t y n e ,  c o n  l e t r a  d e  C o m d e n  
y  G r e e n . C o r e o g . G e n e  K e l l y .  V e s t .  
E d ith  H e a d . C o n  S h i r le y  M a c L a in e .  
P a u l  N e w m a n , R o b e r t  M itc h u m , D e a n  
M a r t in , G e n e  K e l ly ,  R o b e r t  C u m ­
m in g s , D ic k  V a n  D y k e , R e g in a ld  G a r ­
d in e r ,  F i f i  D ’O r s a y . (P r o d u c c ió n  
A p ja c - O r c h a d , p a r a  2 0 th  C e n tu r y  
F o x ) .
1966. —
L E S  D E M O IS E L L E S  D E R O C H E ­
FO R T  (las se ñ o rita s  d e R o ch e fo rt).
D ir . y  l ib .  J a c q u e s  D e m y . M ú s. y  
c a n c .  M ic h e l  L e g r a n d . C o r e o g . N o r ­
m a n  M a e n . C o n  C a t h e r in e  D e n u e v e , 
F r a n ç o is e  D o r le a c ,  G e o r g e  C h a k ir is ,  
G e n e  K e l ly ,  M ic h e l  P ic c o l i ,  J a c q u e s  
P e r r in ,  G r o v e r  D a le . D a n ie l le  D a - 
r r ie u x .  (N o  e s t r e n a d a  e n  U r u g u a y ) .

1967. —
A  G U ID E FO R  T H E  M A R R IED  MAN
(G u ia  p a ra  el h o m b re  ca sa d o ). D ir . 
G e n e  K e l ly .  F r o .  F r a n k  M c C a r th y . 
L ib .  F r a n k  T a r l o f f  s o b r e  n o v e la  
p r o p ia . F o t .  ( P a n a v is ió n , c o lo r  D e  
L u x e ) :  J o e  M c D o n a ld . E fe c t o s  e s p e ­
c ia le s :  L .  B .  A b b o t t ,  A r t  C r u ic k s -  
h a n k , E m i l  K o s a  J r .  M t je .  D o r o th y  
S p e n c e r .  D ir . A r t .  J a c k  M a r tin  
S m ith , W ill ia m  G la s g o w . M ú s. J o h ­
n n y  W ill ia m s . C a n c . t i t u l a r :  J o h n ­
n y  W ill ia m s  y  L e s l ie  B r i c u s s e ,  c a n ­
ta d a  p o r  T h e  T u r t le s .  V e s t .  M o ss  
M a b r y . C o n  W a lte r  M a t th a u , R o b e r t  
M o rs e , I n g e r  S t e v e n s ,  S u e  A n n  L a n g -  
d o n , C la i r e  K e l ly ,  L in d a  H a r r is o n , 
E la in e  D e v r y , M ic h a e l  R o m a n o f f ,  J a ­
so n  W in g r e n , F r e d  H o llid a y , P a t  B e c ­
k e r .  M a je l  B a r r e t t ,  T o m m y  F a r r e l l .  
C h a n in  H a le , J a c k i e  J o s e p h ,  D a m ia n  
L o n d o n , A l in e  T o w n e , V ir g in a  W o o d , 
L u c i l le  B a l l .  J a c k  B e n n y ,  F o l ly  B e r ­
g e n , J o e y  B is h o p , S id  C a e s a r ,  A r t  
C a r n e y , W a lly  C o x , J a y n e  M a n s f ie ld . 
H a l M a r c h , L o u s  N y e , C a r l  R e in e r .  
P h i l  S i lv e r s ,  T e r r y  T h o m a s , B e n  
B lu e ,  A n n  M o rg a n  G u i lb e r t ,  J e f f r e y  
H u n te r , M a r ty  I n g e ls , S a m  J a f f e .  
(P r o d . 2 0 th  C e n tu r y  F o x ) .

1969.—
H E L L O  D O LLY I D ir . G e n e  K e l ly .  B a ­
s a d a  e n  la  c o m e d ia  m u s ic a l  d e l  m is ­
m o  n o m b r e , c o n  B a b r a  S t r e is a n .



_____



f i lm o g ra f ia  de
Stanley donen

1949. —
ON T H E  TO W N  (U n día en N ueva  
Y o rk ). C o d ir ig id a  p o r  G e n e  K e lly .
1950. —
R O Y A L  W ED D IN G  (B od a R eal).
P r o d . A r th u r  F r e e d .  L ib .  A la n  J a y  
L e r n e r .  M ú s. B u r t o n  L a n e . L e t r a :  
A la n  J a y  L e r n e r .  F o t .  T e c h n ic o lo r ) :  
R o b e r t  P la n c k .  C o re o g . D o n e n  y  F r e d  
A s ta ir e .  C o n  F r e d  A s ta ir e ,  J a n e  F o -  
w e ll ,  P e t e r  L a w fo r d , S a r a h  C h u r ­
c h il l ,  K e e n a n  W y n n , A lb e r t  S h a r p e . 
(MGM).
1951. —
LO V E IS B E T T E R  TH A N  E V ER  
(N u nca el a m o r fu e m ás b ello). F r o d . 
W ill ia m  H . W r ig h t . L ib .  R u th  B r o o k s  
F l ip p e n . F ot'. H a r o ld  R o s s o n . M ú s. 
L e n n ie  H a y to n . C o n  L a r r y  P a r k s , 
E liz a b e th  T a y lo r ,  J o s e p h in e  H u tc h in ­
s o n , T o m  T u l ly ,  A n n  D o ra n , E lin o r  
D o n o h u e , K a th le e n  F r e e m a n , D o re e n  
M e C a n n , G e n e  K e l ly .  (M G M ).
1952. —
SIN G IN TN  T H E  R A IN  (C an tan d o  en
la  llu v ia ). C o d ir ig id a  p o r  G e n e  K e lly . 
F E A R L E S S  FA G A N  ¿Q uién  d ijo  m ie ­
d o ? ) . P r o d . E d w in  H . K n o p f .  L ib . 
C h a r le s  L e d e r e r .  C o n  J a n e t  L e ig h , 
C a r le to n  C a r p e n te r .  K e e n a n  W y n n  y 
e l  le ó n  F e a r le s s  F a g a n . (M G M ).
1953. —
G IV E A G IR L  A  B R E A K  (|Y o  seré  
e s tre lla !) . P r o d . J a c k  C u m m in g s . L ib . 
F r a n c e s  G o o d r ic h  y  A lb e r t  H a c k e tt ,  
s o b r e  a r g .  d e  V e r a  C a s p a r y . F o t . 
( T e c h n ic o lo r ) :  W ill ia m  C . M e llo r .
M ú s. A n d r é  P r e v in  y  S a u l  C h a p lin . 
C a n e . B u r t o n  L a n e  e  I r a  G e r s h w in . 
C o re o g . D o n e n  y  G o w e r  C h a m p io n . 
C o n  M a r g e  y  G o w e r  C h a m p io n  
B e b b ie  R e y n o ld s , B o h  F o s s e ,  H e le n  
W o o d , K u r t  K a s z n a r ,  R ic h a r d  A n d e r ­
s o n , L u r e n e  T u t t le .  L a r r y  K e a t in g . 
(M G M ).
J954__
D E E P  IN M Y H E A R T  (S in fon ía  d e l 
co ra z ó n ). P r o d . R o g e r  E d e n s . L ib . 
L e o n a r d  S p ig e lg a s s  s o b r e  n o v e la  de 
E l l io t  A r n o ld , b a s a d a  e n  la  v id a  de 
S ig m u n d  R o m b e r g . C o re o g . E u g e n e

L o r ín g . F o t .  ( T e c h n ic o lo r ) :  G e o r g e
F o ls e y . M ú s. S ig m u n d  R o m b e r g . D e c . 
C e d r ic  G ib b o n s  y  E d u a r d  C a r fa g n o . 
C o n  J o s é  F e r r e r ,  M e r le  O b e r o n , H e ­
le n  T r a u b e l ,  D o e  A v e d o n , W a lte r  
P id g e o n , P a u l  H e n r e id , T a m a r a  T o u -  
m a n o v a , P a u l  S t e w a r t ,  I s o b e l  E ls o m . 
D a v id  B u r n s ,  D o u g la s  F o w le y , J o a n  
W e ld o n , J i m  B a c k u s ,  y  la s  e s t r e l la s  
in v ita d a s  R o s e m a r y  C lo o n e y , G e n e  
y  F r e d  K e l ly ,  J a n e  P o w e l l ,  V ic  D a -  
m o n e , C y d  C h a r is s e , T o n y  M a r t in .  
J a m e s  M itc h e ll ,  W ill ia m  O lv is . H o ­
w a rd  K e e l .  A n n  M il le r . (M G M ).
S E V E N  B R ID E S  FO R  SE V E N  B R O ­
T H ER S  (S iete  n ovias p a ra  siete  h e r ­
m an os). P r o d . J a c k  C u m m in g s . L ib .  
A lb e r t  H a c k e t t ,  F r a n c e s  G o o d r ic h  y  
D o r o th y  K in g s le y , s o b r e  la  h is to r ia  
" S o b b in 'w o m e n "  d e  S t e p h e n  V in c e n t  
B e n n e t t .  F o t .  ( C in e m a s c o p e , A n s c o -  
c c l o r ) :  G e o r g e  F o ls e y . M ú s. G e n e  d e  
P a u l . C a n e . J o h n n y  M e r c e r .  D e c . E . 
B  W ill i is  y  H . H u n t . C o re o g . M i­
c h a e l  K id d . C o n  J a n e  F o w e l l ,  H o w ­
a r d  K e e l ,  J e f f  R ic h a r d s ,  R u s s  T a m -  
b ly n . T o m m y  R a il ,  M a r c  P la t t ,  M a t t  
M a t to x , J a c q u e s  D ’A m b o is e , V ir g in ia  
G ib s o n , R u ta  K ilm o n is ,  N a n c y  K i l -  
g a s , B e t t y  C a r r , J u l i e  N e w m e y e r , 
I a n  W o lfe . (M G M ). ( " O S C A R ” d e  la  
A c a d e m ia , a l  m e jo r  f i lm  m u s ic a l ,  
d e l a ñ o ) .

1955. —
I T S  A L W A Y S  F A IR  W E A T H E R
(S ie m p r e  h a y  u n  d ía  feliz). C o d ir . 
G e n e  K e lly .

1956. —
F U N N Y  F A C E  (L a  C en icien ta  en  P a ­
rís ). P r o d . R o g e r s  E d e n s . L ib . L e o ­
n a r d  G e r s h e . F o t .  (V is ta V is ió n , T e c h ­
n i c o lo r ) :  R a y  J u n e ,  a s is t id o  p o r  R i ­
c h a r d  A v e d o n . M ú s. G e o r g e  G e r s ­
h w in . C a n e . G e o r g e  e  I r a  G e r s h w in , 
R o g e r  E d e n s , L e o n a r d  G e r s h e . C o r e o ­
g r a f í a :  E u g e n e  L o r in g , F r e d  A s ta ir e ,  
S t a n le y  D o n e n . C o n  A u d r e y  H e p ­
b u r n .,  F r e d  A s ta ir e ,  K a y  T o m p s o n , 
R o b e r t  F le m y n g , M ic h e l  A u c la ir .  
( P a r a m o u n t ) .

1957. —
K ISS T H EM  FO R  M E (E l B e io  dal
a d ió s ) .  P r o d . J e r r y  W a ld . L ib .  J u l i u s  
E p s te in , s o b r e  o b r a  t e a t r a l  d e  L u t h e r  
D a v is  in s p ir a d a  e n  la  n o v e la  " S h o r e  
L e a v e ” d e  F r e d e r i c  W a k é r m a n . F o t .  
( C in e m a s c o p e ; c o lo r  D e  L u x e ) :  M il-  
to n  K r a s n e r .  M ú s. L io n e l  N e w m a n . 
C o n  G a r y  G r a n t ,  J a y n e  M a n s f ie ld , 
S u z y  P a r k e r ,  L e i f  E r ic k s o n ,  R a y  
W a ls to n , L a r r y  B ly d e n , N a th a n ie l  
F r e y ,  W e r n e r  K le m p e r e r ,  J a c k  M u - 
l la n e y , B e n  W r ig h t . (2 0 th  C e n tu r y  
F o x ).
1958. —
IN D IS C R E E T  (L a  in d iscre ta ). P rod . 
G r a n d o n  (C a r y  G r a n t  y  S t a n le y  D o­
n e n ) .  L ib .  N o r m a n  K r a s n a ,  s o b r e  su



o b ra  t e a tr a l  " K in d  S i r "  F o t .  ( T e c h ­
n ic o lo r ) :  F r e d d ie  A . Y o u n g . M t je .  
J a c k  H a r r is .  M ú s. R ic h a r d  B e n n e t t ,  
K e n  J o n e s .  C o n  C a r y  G r a n t .  In g r id  
B e r g m a n , C e c i l  P a r k e r ,  P h y l l is  C a l­
v e r t , D a v id  K o s s o f f ,  M e g s  J e n k in s ,  
O liv e r  J o h n s t o n ,  F r a n k  H a w k in s , 
i F ilm a d a  e n  I n g la t e r r a  p a ra  la  W a r ­
n e r  B r o t h e r s ) .
P A JA M A  G AM E (Ju e g o  de P iy am as).
C o d ir ig id a  p o r  G e o r g e  A b b o t t .  L ib . 
G e o r g e  A b b o tt  y  R ic h a r d  B is s e l l .  
se g ú n  o b ra  t e a t r a l  to m a d a  d e  " 7  V2 
C e n ts ."  d e  B is s e l l .  F o t .  (W a r n e r c o -  
lo r ) :  H a r r y  S tr a d l in g . M ú s. y  c a n c . 
R ic h a r d  A d le r  y  J e r r y  R o s s . C o re o g . 
B o b  F o s s e . D e c . W ill ia m  K u e h l .  C on 
D o ris  D a y . J o h n  R a it t ,  C a r o l H a n e y , 
E d d ie  F o y  J r . ,  B a r b a r a  N ic h o ls , R e ­
t í  S h a w . (P ro d . A b b o t t -D o n e n  p a ra  
W a r n e r  B r o s .) .
DAMN Y A N K E E S ! (L o  que L ola  
quiere). C o d ir . p o r  G e o r g e  A b b o tt . 
L ib . A b b o tt , s o b r e  o b r a  t e a t r a l  p r o ­
p ia  y  d e  D o u g la s  W a llo p , in s p ir a d a  
e n  e l l ib r o  d e l ú lt im o . F o t .  (W a r n e r -  
c o lo r ) :  H a ro ld  L ip s te in . M ú s. y  c a n c . 
R ic h a rd  A d le r  y  J e r r y  R o s s . D e c . 
W illia m  y  J e a n  E c k h a r t .  C o re o g . B o b  
F o s se . C o n  T a b  H u n te r , G w e n  V e r -  
d o n , R a y  W a ls to n , R u n  B r o w n , S h a n ­
n o n  B o l in ,  N a t  F r e y ,  J i m i e  C o m m a c k . 
(P ro d . A b b o tt -D o n e n , p a r a  W a rn e r  
B r o s .) .  -
1959. —
ONCE M ORE, W ITH  F E E L IN G  (O tra
v e z . . .  con a m o r). L ib . H a r r y K u r n itz  
s o b r e  o b r a  t e a t r a l  h o m ó n im a . F o t . 
( T e c h n ic o lo r ) :  G e o r g e s  F e r i n a l .  D is e ­
ñ o  d e p r o d u c c ió n : A le x a n d e r  T r a u -  
n e r . T í tu lo s :  M a u r ic e  B in d e r .  M ú s. 
d e  B e e th o v e n , C h o p in , L is z t ,  R im s -  
k y -K o r s a k o v , S t r a u s s , T c h a ik o w s k y , 
W a g n e r  y  J o h n  P h i l l ip  S o u z a , d ir i ­
g id a  p o r  M u ir  M a th ie s o n . C o n  Y u l 
B r y n n e r ,  K a y  K e n d a ll ,  G r e g o r y  R a -  
to f f ,  G e o f f r e y  T o o n e , M a x w e ll  S h a w , 
M e r v y n  J o h n s ,  M a r tin  B e n s o n , H a ­
r r y  L o c k h a r t ,  S h ir le y  A n n  F ie ld . 
(P r o d u c c ió n  D o n e n  p a r a  C o lu m b ia  
P ic tu r e s ) .  (F i lm a d a  e n  I n g la t e r r a ) .
1960. —
S U R P R IS E  P A C K A G E  (P a q u e te  de 
sorp resas). L ib r e t o :  H a r r y  K u r n itz , 
s o b r e  l ib r o  d e  A r t . B u c h w a ld . F o t . 
C r is to p h e r  C h a llis . M ú s. B e n ja m ín  
F r a n k e l .  C a n c ió n  d e  S a m m y  C a h n  y  
J a m e s  V a n  H e u s e n . C o n  Y u l B r y n ­
n e r , M itz i G a y n o r . N o ë l C o w a r d , B i l l  
N ag y , E r i c  P o h lm a n n , G e o r g e  C o u - 
lo u r is , M a n  M o u n ta in  D e a n , W a r r e n  
M itc h e ll .  G u y  D e g h y , L y n d o n  B r o o k . 
(P r o d u c c ió n  D o n e n , p a r a  C o lu m b ia  
P ic tu r e s ,  f i lm a d a  e n  I n g la t e r r a ) .
T H E G R A SS IS  G R E E N E R  (L a  m u ­
je r  q ue quiso p e ca r ). P r o d u c c ió n  
G randon. P r o d , a s o c ia d o : J a m e s  W a ­
r e . L lb . d e  H u g h  y  M a r g a r e t  W i­
lliam s «ob re  a rg u m en to  p ro p io  y  p ie ­

za t e a tr a l  d e los m ism o s. T ítu lo s : 
M a u r ic e  B in d e r .  F o t .  (T e c h n ir a m a  y 
T e c h n ic o lo r ) :  C r is to p h e r  C h a llis . D ir . 
A r t . P a u l  S h e r i f f .  M ú s. y  c a n c .  N oël 
C o w a rd . M t je .  J a m e s  C la r k e . C o n  
C a r y  G r a n t , D e b o r a h  K e r r ,  R o b e r t  
M itc h u m , J e a n  S im m o n s , M o ra y  W a t­
s o n . (F i lm a d a  e n  I n g la te r r a  p a ra  
U n iv e r s a l - In te r n a t io n a l) .
1963.—
CH A RA D E (C h arad a). L ib . P e t e r  S t o ­
n e . D ir . A r t .  J e a n  D 'E a n b o n n e . T í tu ­
lo s :  M a u r ic e  B in d e r .  M ú s. H e n r i .
M a n c in i .  F o t .  (T e c h n ic o lo r )  : C h a r le s  
L o n g  J r . ,  V e s tu a r io  d e M iss  H e p b u r n : 
G iv e n c h y . C o n  A u d re y  H e p b u rn , C a­
r y  G r a n t , W a lte r  M a tth a u , J a m e s  
C o b u rn , G e o r g e  K e n n e d y , N ed  G la ss . 
D o m in iq u e  M in o t, T h o m a s  C h e lim s -  
k y . (P ro d . D o n e n  p a r a  U n iv e r s a l) .
1966. —
A H A B ESQ U E. L ib . J u l i a n  M itc h e ll ,  
S ta n le y  P r ic e ,  P ie r r e  M a r to n , s o b r e  
n o v e la  " T h e  C ip h e r "  d e  G o r d o n  C o t­
ie r . F o t .  (P a n a v is ió n  y  T e c h n ic o lo r ) :  
C h r is to p h e r  C h a llis . M ú s. H e n r i  M a n ­
c in i .  D ir . A r t .  R e e c e  P e m b e r to n . 
M t je .  F r e d e r i c k  W ilso n . V e s tu a r io  d e 
S o p h ia  L o r e n :  C h r is t ia n  D io r . C o n  
G r e g o r y  P e c k ,  S o p h ia  L o r e n , A la n  
B a d e l , K ie r o n  M o o re , J o h n  M e r lv a le , 
D u n k a n  L a m o n t , C a r l  D u e r in g . G e o r ­
g e  C o u lo u r is , E r n e s t  C la r k , H a ro ld  
K a s k e t .  (P ro d . D o n e n  p a ra  U n iv e r ­
s a l) .
1967. —
TWO FO R  T H E  ROAD (U n cam ino
p a ra  d o s ) . L ib .  F r é d é r ic  R a p h a e L .F o t . 
e n  P a n a v is ió n  y  C o lo r  D e  L u x e :  
C h r is to p h e r  C h a llis . M ú s. H e n r i  M a n ­
c in i .  D e c . M a r c  F r e d e r ic .  M t je .  R i ­
c h a rd  H a r d e n  y  M a d e le in e  G u g . V e s ­
t u a r io :  H a r d y  A m ie s , C la r e  R e n d e ls -  
h a m , M a r y  Q u a n t , P a c o  R a b a n n e , 
F o a le  a n d  T u f f in ,  M ic h e le  R o s ie r . 
C o n  A u d r e y  H e p b u rn , A lb e r t  F in n e y , 
E le a n o r  B r o n , W illia m  D a n ie ls , C la u ­
d e D a u p h in , N a d ia  G r a y , G e o r g e s  
D e s c r ie r e s , G a b r ie l le  M id d le to n , J a c ­
q u e lin e  B is s e t t ,  J u d y  C o rn w e ll , I r e n e  
H ild a , D o m in iq u e  J o o s .  (P r o d u c c ió n  
D o n e n , p a ra  2 0 th  C e n tu r y  F o x ) .  
B E D A Z Z L E D  (U n F a u sto  m oderno). 
L ib . P e t e r  C o o k  s o b r e  la  id e a  d el 
m is m o  y  D u d le y  M o o re . F o t .  (P a n a -  
v is ió n , c o lo r  D e  L u x e ) :  A u s tin
D e m p s te r . M ú s. D u d le y  M o o r e . C o n  
P e te r  C o o k , D u d le y  M o o r e , E le a n o r  
B r o n , R a q u e l  W e lc h , M ic h a e l  B a te s ,  
B e r n a r d  S p e a r ,  P a r n e l l  M c G a r r y , 
H o w a rd  G o o r n e y  (P r o d u c c ió n  D o ­
n e n , f ilm a d a  e n  I n g la te r r a  p a ra  la  
20th  C e n tu r y  F o x ) .

1969.—
T H E  S T A I R C A S E  (L a  e s c a le r a ) ,  s o ­
b r e  p ie z a  t e a t r a l  d e  P e t e r  D y e r  l i ­
b r e to  d e l m is m o . C o n  R ic h a r d  B u r ­
ton  y  R e x  H a r r is o n .



Jacques
De(DV:

u n
R e i V I H D I C f l D O R

Demy nació en Nantes el 5 de iunio de 1931 y desde muy 
temprano sintió el llamado del cine. Estudió Humanidades para 
entrar luego en la Escuela Técnica del Cine, donde produce 
algunos cortometrajes: Le sabotier du val de Loire, Le bel 
indifferent (basado en Jean Cocteau) y Ars. recreando la per­
sonalidad de J. M. Vianney, cura de la localidad del mismo 
nombre. Como asistente de dirección de Georges Rouquier, rea­
liza la importante documental sobre Lourdes: Testimonios. 
Corre el año 1958 y antes de debutar en la realización de lar­
gometrajes, filma Musee Grevin y La mere et l'eníant. En 1960, 
hace un pequeño papel en París nous appartient, film carac­
terístico de la Nouvelle Vague en el que también aparecían 
Claude Chabrol y Jean-Luc Godard, apoyando de este modo 
al joven Jacques Rivette.

La señalada admiración de Demy por los maestros Max 
Ophuls, Robert Bresson y Jean Renoir constituye el primer de­
talle por el cual se le puede reconocer como contemporáneo 
y, a veces, colaborador de la Nouvelle Vague, pero no como 
participante activo del movimiento. A varios años de la irrup­
ción en el cine francés de los talentos jóvenes y desmistifica­
dores, la visión en perspectiva indica más proximidades con



la Nouvelle Vague en la persona de Agnes Varda, esposa de 
Demy y autora de Cleo de 5 a 7 y La felicidad, entre otras. La 
mutua coníianza profesional del matrimonio y cierta similitud 
de preferencias temáticas ha hecho, en más de una oportuni­
dad, que se los considere rápidamente en forma conjunta. La 
observación detallada de la obra de ambos demarca perfec­
tamente las dos personalidades.

Demy dedica su primer obra de largometraje al entonces 
ya fallecido realizador Max Ophuls. El film se llama Lola y es 
algo más que un homenaje al autor de La ronda. Gracias a la 
cooperación del productor Georges de Beauregard, Demy pudo 
filmar a su antojo, trasladándose, para tal motivo, a Nantes, 
su increíblemente propicia ciudad natal. Un presupuesto algo 
limitado impedía que el ilustre fotógrafo Raoul Coutard utili­
zare el color e igual argumento incidía sobre el secreto anhelo 
3e Demy de incluir varias secuencias cantadas y bailadas. 

Teles aspiraciones fueron satisfechas ampliamente per títulos 
- ucesivos del director, descubriendo una nueva admiración: la 
comedia musical de Hollywood,

Toda la cmbientación de Lola en las abigarradas callejue­
las de Montes, en galerías de asombroso relieve arquitectónico 
y el riimo de ballet del destino que irradia todo c! film rinden 
iribuio a la memoria de Ophuls. El nombre Lola invoca el re- 
cu'rco del personaje central de la última realización del vienes 
Vlecido: Lola Montes. Paralelamente, la secuencia central, en 

la que la proiagonista enfunda sus estilizadas piernas en me­
dies negras y susurra la  letra ce una canción que la define, 
evoca parecido momento de El ángel azul, donde el reciente­
mente desaparecido Joseph Von Sternberg imponía definitiva­
mente la personalidad de Marlene Dietrich.

Esta conjunción de detalles admirativos por la obra de sus 
noyores separan definitivamente el trabajo de Jacques Demy 
cel de sus coetáneos de la NV, apresurados por derrumbar an­
tiguos prestigios e imponer una avasallante arbitrariedad, en­
cubridora, en contados casos, de talento innovador. Sorpresi­
vamente, Demy viene a incluir en su personalidad otra carac­
terística que, a golpe de vista, puede despertar un comentario 
irónico: el gusto por el melodrama. El realizador ama el antiguo 
melodrama y se encuentra en lo suyo rodándolo. Cabe señalar 
de inmediato, que los elementos melodramáticos son tomados 
por Demy y estilizados seguidamente para aparecer reflejados 
en la pantalla bajo una nueva forma. Como varios escritores 
compatriotas, el director ejecuta una transformación del géne­
ro; allí están los elementos, los temas, pero todos estos son



Lola



dignificados y reivindicados por un soplo poético, por rasgos 
creadores de un hombre que, como Max Ophüls, ve sus crea- 
turas movidas por los hilos del destino en rítmico ballet ciclado. 
En Lola, cada personaje es una diversa etapa de otro, pasado 
o futuro, los ciclos se repiten sin que incida mayormente la 
voluntad de los seres en juego. La idea no encierra pesimismo 
alguno, puesto que los protagonistas acatan su trayectoria dul­
cemente y Demy les reserva siempre un final feliz. El estilo del 
director incluye, amén del mencionado vuelo poético, sensibili­
dad creadora e inteligencia suficientes como para dotar de tras­
cendencia romántica a este lirismo aparentemente trillado. Tal 
sesgo de universalidad radica siempre en la convicción con 
que los temas son narrados y el cariño que puede entreverse 
del realizador hacia sus personajes. En consecuencia, pese a 
que la acción repita viejos motivos y que los actores reciten 
frases cursis, el resultado siempre aparece revestido de vero­
similitud, comentando siempre las ironías y desencuentros que 
el azar depara de continuo.

La simétrica realidad del tratamiento narrativo de Lola de­
ja paso a una fría precisión, en la realización de Fiebre (La 
baie des anges), segundo largometraje de Jacques Demy. No 
obstante, lo mismo que en Lola, Demy se ve tentado por con­
tar un tema tratado con anterioridad, transformándolo en un 
ejercicio de estilo, en una confirmación de un talento para de­
cir lo ya expresado dándole visos de novedad. En Lola, la mu­
chachito buena que dio aquel mal paso y se dedica a la vida 
alegre, conservando la pureza de alma, motivaba la mencio­
nada y celebrada idea de recrear un folletín, brindándole un 
trasfondo de lírica trascedencia. En Fiebre, el vicio del juego y 
la posterior atracción de dos creaturas opuestas, pretextan un 
sorpresivo distanciamiento del realizador para con el tema. A 
pesar de tal vuelco, la preocupación de Demy se manifiesta 
igualmente en las posibilidades románticas del asunto y la 
aparente frialdad esconde las mismas coordenadas y una re­
petida fe en el amor que todo lo transforma. Como obra inter­
media entre Lola y Los paraguas de Chorburgo. Fiebre ejercita 
al director en un tratamiento plástico más descarnado de sus 
temas, en un juego de contrastes y en un alejamiento que im­
piden la simpatía o identificación del público para con Jeanne 
Moreau o Claude Mann. La única libertad que se toma Demy, 
para continuar fiel a  su primer paso de Lola, radica en el he­
chicero retrato de la protagonista mujer fatal, que encuentra en 
Jeanne Moreau la intérprete ideal. Pero este no es un contorno 
puramente exterior ya que un aspecto subyacente totalmente
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decadente, emerge de continuo de modo que la caprichosa da­
ma, símbolo de la aventura para Claude Mann, permita ser 
juzgada por el espectador como un ser perdido en su propia 
desventura. A un mismo tiempo, el protagonista masculino, 
siempre en oposición, se va mimetizando al influjo de la pre­
sencia femenina, aunque ambos son modificados finalmente 
por el verdadero amor. Como rasgo fundamental, Demy con­
trasta los componentes de la singular pareja de un modo to­
talmente visual, que tiene en el marcado blanco y negro de 
jean Rabier la principal carta de triunfo. Resucitado el presti­
gio de la mujer fatal, Jacques Demy, realiza uno de sus caros 
sueños: un film totalmente cantado.

Los paraguas de Cherburgo surge del perfecto entendimien­
to de Demy con el músico Michel Legrand, colaborador de las 
dos anteriores realizaciones y amigo personal del matrimonio 
Demy. La intención es la de hacer un film rosa-tipo-Demy con 
diálogos cantados. El talento de Legrand asegura la partitura 
exacta, los ritmos melodiosos que ilustran los pensamientos de 
cada intérprete. La tarea del realizador es la de brindar el 
marco adecuado a las canciones y, el punto verdaderamente 
arduo, de conferir validez dramática a una nueva estructura-



ción cinematográfica que puede provocar el rechazo, dada la 
artificialidad aparente del proyecto. Una vez más, Demy no sa­
tisface su deseo de incluir bailes en Los paraguas de Cherbur- 
go (Les parapluies de Cherbourg). Logrará tal aspiración con 
Las señoritas de Rochefort (Les demoiselles de Rochefort). Pero 
su logro con Los Paraguas. . .  trae nuevos vientos renovadores 
a la canción en el cine. La historieta sentimental de la para­
güería y el mecánico que debe partir al frente encuentran en el 
autor de Lola la mano dignificadora y poética capaz de con­
mover, por medio de recursos simples pero exquisitos, al más 
petrificado corazón. No resulta desdeñable la versión que ase­
gura que el propósito de Demy es ese: conmover y hacer bro­
tar las lágrimas de un público saturado de retorcidas comple­
jidades intelectuales, consiguiéndolo siempre por un camino 
transitado, visto y revisto, pero, bajo su toque mágico, remo­
zado y renovado, con nuevos bríos y posibilidades, obedecien­
do quizá a la idea de que los espectadores se renuevan si el 
cine que se les ofrece se renueva al unísono.

Los paraguas. . . vuelve a traer el mundo de Lola, un uni­
verso despoblado de misoginia, encantador, circular y estable. 
Su tamaño menor no está en proporción con su perfecto equi­
librio y su particular sugestión. Es, simultáneamente, marco de 
las acabadas composiciones de Legrand y del más exquisito 
despliegue visual del fotógrafo Jean Rabier. Una escenografía 
que hubiera aplaudido Ophüls, con predominancia de tonos 
fuertes y deslumbrantes, de acuerdo a la juventud de la pareja 
central y más apagada cuando así lo exige la melancolía del 
momento, encuentra en Bernard Evein el artista en el que Demy 
podía apoyarse. Lejos de congelar la acción, cada canción se 
integra cómodamente en un todo muy particular, en una ha­
zaña única hasta el momento y que comprende en el triunfo, 
tanto a Demy como a Michel Legrand.

. (Una nota de ALVARO GUSTAVO LOUREIRO)
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